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প্রসঙ্গ-কথ। 


'কিবিত। ও প্রসঙ্গ কথা” কবিতাবিষয়ক কয়েকটি প্রবন্ধের সংপ্রহ। 
অধিকাংশ প্রবন্ধই গত পাঁচছয় বছরের মধ্যে লেখা এবং বিভিন 
সাময়িক পত্রে প্রকাশিত ।॥ “নাটক ও কাব্যনাটক"' এবং “কবি ও পাঠক" 
শীর্ষক প্রবন্ধ দূটি অবশ্য পনেরো-ষোল বছর আগে লেখ! এবং সে-সময়েই 
সাহিত?-পত্রে প্রকাশিত। 


সাময়িকপত্রের অনুরোধেই বিভিশ্ব সময়ে প্রায় একই বিষয়ে 
একাধিক প্রবন্ধ লিখতে হয়েছে। তাই, পরিপ্রেক্ষিত এবং দছিকোণের 
ভিনুতা সর্তেও, বর্তমান সংগ্রহেও লক্ষ্য করা যাবে বিষয় এবং ভাষার 
কিছুটা প্নরাবৃত্তি। 
এ-বই প্রকাশে বিশেষ উত্দা!গী ভ্মিকা নিয়েছেন কবি-বন্ধু 
আবদ্‌স সাত্তার এবং অনূজপুতিম কবি, কথাশিল্পী ও প্রবন্ধকার আহমদ 
ছফা । এদের উদ্যোগ এবং “বজ্তধারা'র স্বত্তাধিকারী শ্বীচিতরপ্তন 
সাহার আগ্রহেই বইটি প্রক।শিত হলো । প্রচ্ছদচিত্র একেছেন 
শিল্পী কালাম মাহমষদ। এদের সবার কাছেই আমি আন্তরিক কৃত্ভ্ঞ। 


জুছি 
কাবতা 5 ভাষা 3 চ্যন্দ/১ 
উত্স থেকে, উৎসে ফেরা /8৪২ 
কবিতা ও অভিজ্ঞতা1/৫১ 
কবিতা 5 দেশ ও সমাজ/৫ ৫ 
কবিভা 'ও স্বাদেশিক পটভমি/৬€ে 
'বেশাখ' এর কবিত1750 
সাহছিতোয প্রভাব ও পরিগ্রহণ।/৭৬ 
কবিতায় শবদ/৮ হ 
আন্েট ও চত্দশপদী।৮৮ 
নাটক ও কাঁব্ত লাটিক।১০২ 
নন্্র 'ও শিল্প ১০১ 
কবি ও পলাঠতক/১১৭ 
নাংলা কাব্যে বিদ্রোহের লু /১২৪ 
নধ্সূদন 2 শ্রখষম আধনিক।/১৯২৯ 
মাইকেলী অমিব্রাক্ষচর/১৩৭ 
'কবিভার গ্রামী নজীবন/১৪৪ 
শুদ্ধতম কবি 2 স্যপ্রিধমী অমালোচনা/১ ৫২ 


কবিত। 2 ভাষা ও ছুন্দ 


কোনে! কবির পক্ষেই-_তা তিনি যত প্রতিভাধর এবং মৌলিক স্যজন- 
ক্ষমতাসম্পনাই হোন না কেন, কবিতার জন্যে কোনো মৌলিক বিষয়ের 
আবিষ্কার বা স্কষ্টি সম্ভব নয়। যদিও একথা! সত্য যে, “কবিতার জন্যে 
বিষয়' বলে আলা কোনো কিছুর অস্তিত্ব থাকতে পারে না, কেনন! 
কবির স্যজর্নক্ষমতা ও বিষয়-আহরণের প্রবণতা এবং মানস-সজাগতার 
ফলে যে-কোনো! বিষযই কবিতা রচনার উপকবণে পরিণত হতে পারে । 
কিন্ত এ সত্তে₹ও, কবিতার বিষয কিম্বা কবিতা-জননের উপযোগী অভি- 
জ্তা বলে কোনো স্বতন্ত্র অভিজ্ঞতা থাকতে পারে কিনা এ নিয়ে 
বিতকের অবকাশ আছে; তবও একথা সত্য যে, যেকোনো বিষয় বা 
অভিজ্ঞতাই কবিতা স্থষ্টির উৎস হতে পারে যদি সেই অভিজ্ঞতার 
অধিকারীর কবিতা-ভননের অন্তনিহছিত শক্তি থাকে । অভিজ্ঞতাকে 
কবিতায় পরিণত করার যে শক্তি ও প্রক্রিরা তা কবির নিজস্ব, এবং এই 
শক্তি ও প্রক্রিয়া সকল কবির সমান্পাতিক কিংবা একই চারিত্র্যের 
নয় । চাঁরিক্রযের ভিনৃতার দরুন কবিশক্তিরও তারতম্য ঘটে এবং সেই 
অন্সারেই অভিজ্ঞতা নবতর অভিব্যক্তির মাধ্যমে যথার্থ কাব্যে পরিণত 
হয়েছে কিনা তা বিচার্ব হয়ে দাঁড়ায় । 

শিলপবেত্তাদের মতে, মানুষের অভিজ্ঞতাই কবিতার উপাদান। 
অভিজ্ঞতাকে উপজীব্য করেই কবিতা গড়ে ওঠে ॥ কিন্ত অভিজ্ঞতা 
মাত্রই কবিতা নয়, অভিজ্ঞতার বূপময় অভিব্যক্তিই কবিতা । কারণ, 
কোনো! না কোনে। অভিজ্রতা সব মান্ষেরই থাকে, কিন্তু অভিব্যক্তি 
থাকে না, বূপময় অভিব্যক্তি তো নয়ই । অভিব্যক্তিহীন উপলব্ধি কিংবা 
অতিজ্ঞত৷ এ-কারণেই তাৎপর্ঝরহিত। সব অভিজ্ঞতা অবশ্য সকল মানুষকে 
সমভাবে অনুপ্রাণিত, উত্তেজিত কিন্বা প্রতিক্রিয়া-উন্মূখ করে তোলে 


৯ 


কবিতা ও প্রসঙ্গ কথা 


না। কি ধরনের অভিজ্ঞতা কোন্‌ ধরনের মান্ষকে কিভাবে অনুপ্রাণিত 
করবে এবং তার অভিব্যন্তিই বা হবে কোন্‌ চারিক্র্যের তা৷ নির্ভর করে 
ব্যক্তি-মনের গড়নের উপর, অভিজ্ঞতার আহ্বানে সাড়া দেবার মানস- 
সজাগতার উপর । 

ব্যক্তি-মনের এই বিশেষ গড়নের এবং তার মানস-সজাগতার 
নিরিখেই বিচার করে দেখতে হয় কবিতার বিষয় বা কবিতা জননের 
উপযোগী অভিজ্ঞতা হিসাবে কোন কোন ভাব বা বক্তব্য কবিতায় . 
প্রাধান্য বিস্তার করেছে । তাৰ বা বিষয় নিবাচনের এই প্রাধান্যের 
আলোকে বিচার করেই এক একজন কবিকে এক একটি বিষয়ে বক্ত- 
ব্যের বাহক, ভাবের প্রচারক কিংবা অভিজ্ঞতার রূপকার হিসাবে চিহ্নিত 
করা হয় । কিন্তু, এ-সত্েও, এসত্য অনস্বীকার্য যে, কোনো কবির 
রচনাতেই কোনো ভাব, বজ্জব্য বা অভিজ্ঞতা একেবারে মৌলিক 
চারিব্র্যে উপস্থাপিত এবং শিল্পিত হয় না, কেননা কবিমাত্রেই মানব- 
প্রবৃত্তির অথবা আরও ব্যাপকতর অর্থে মানব-স্বভাবের কয়েকটি মৌল 
প্রবণতার রূপকাব মাপ্র। ভীবন-মৃত্য, প্রেম-বিরহ, হাসি-কানু।, 
স্েহ-ভালোবাসা, আতি-আকুলতা ইত্যাদি কয়েকটি মানবিক প্রবৃত্তি এবং 
ভব-জীবনের পরিণতিই, নানাভাবে কাব্যে-বলতে গেলে সব শিল্পেই 
অভিব্যক্তি লাভ করে । এসব মানবিক প্রবণতা এবং মানব-স্বভাবের 
অন্তর্নিহিত এষণা অনাদিকাল থেকেই বিভিন্ন শিল্পে বিভিনৃভাবে 
রূপায়িত হয়েছে । ব্যক্তি-জীবন, সামাজিক-জীবন ও মানব-সভ্যতার 
ক্রমবিকাশ এবং ক্রমবিস্তৃতিব সাথে সাখে এসবের অভিব্যক্তি বা শিভপ- 
রূপের রূপভেদ ঘটেছে! মাত্র । সমাজ-মন ও ব্যক্তি-মনের রূপকার কবির 
মানসিক প্রবণতা ও মানস-খভাগতার ভিনুতার দরুন বিভিন্ন সময়ে 
বিভিন্ন কাবারূপায়ণের পরিধি হয়েছে বিস্তৃত অথবা সীমাবদ্ধ । এভাবে 
কাব্যে বিধৃত ভাব, বক্তব্য কিংবা অতিজ্ঞতার চারিত্র্য বিশেষণ করে 
দেখলে স্পষ্টতই অনুধাবন করা যায় যে, কবিতার বিষয় বলে আদপেই 
কোনে। মৌলিক বিষয নেই, খাকতে পারে না । আসলে কবিতার 
বিষয়, ভাব, বক্তব্য কিংবা অভিজ্ঞতার যে মৌলিকতা তা মলত তার 
শিল্পরপেরই মৌলিকতা । শিল্পরূপের এই মৌলিকতার দক্ষনই বহু 
ব্যবহৃত বিষয়ও কবিতায় নতনত্বের মহিমা ও বাঞ্জনা নিষে উপস্থিত হয়, 


২ 


কবিতা £ ভাষা ও ছচ্গ 


চিরপূরাতন হয়ে যায় চির-নতৃনের এষ্বর্যনপ্ডিত। এখানেই আসে 
অভিজ্ঞতার বূপময় অভিব্যজির প্রশ্ন | 

কবি তার অভিজ্ঞতাকে ভাষা দেন, উপমা-উৎপ্রেক্ষা ও চিত্রকল্পের 
সাহায্যে তাকে অভিব্যক্তিময় এবং আকর্ষণীয় করে তোলেন। কবিতা 
শুধু শব্দ দিয়ে রচিত হয় না, কবিতার জন্যে ভাব এবং বক্তব্যেরও 
প্রয়োজন, হয়তো সেভাব অম্পষ্ট, অনভিব্যক্ত কিংবা জটিলতায় আক্রান্ত 
হতে পারে, হতে পারে ম্লান ও ধূসব। কিন্তু কবিতা রচনার জন্যে 
কোনো-না-কোনো ভাব বা বক্তব্য অবশ্যই চাই । ভাবের এই আশয় 
কবিতায় প্রাধান্য বিস্তার করবে, না রূপের মহিমা মৃখ্য হয়ে উঠবে, 
তাও নির্ভরশীল কবি-মানস ও কবিতা-জননের বিশেষ প্রক্রিয়াব উপর । 
এখানেই প্রশ্ন, কবিতা রচনা কি শুধু পরিশ্রমের দ্বারাই জন্তব, না 
তার জন্যে গভীরতর কোনে প্রক্রিয়ার প্রয়োজন ? অভিজ্ঞতা, ভাব বা 
বক্তব্য বিষয় কবিতার জন্যে কাচা উপাদান মাত্র । এই কাঁচা উপা- 
দানকে পরিতুদ্ধবূপে, নানা কলা-কৌশলে শিল্প-স্ফ্টিতে পরিণত 
করার জন্যে পরিশ্মম প্রয়োজন ; কিন্ত কবিতা স্থচর জন্যে যে ধরনের 
পরিশ্রম আবশ্যিক তার চরিব্র অন্য সব বি.ছুর চেয়ে আলাদা | কারণ, 
শুধু পাঁরশ্বয়ই কাব্য-সাফল্যের নিয়ামক নয়, এর জন্যে সৎ অন্ভূতি, 
আবেগ-অনুপ্রেরণা এবং প্রকরণ-গত দক্ষতাঁও অপরিহার্য । অবশ্য কোন 
একটি বক্তব্য বা ভাবনাকে উপজীব) করে শব্দ এবং ছন্দের সহায়তায় 
কাব্য স্থষ্টি হয়তো জন্ভব, কিন্তু মহৎ শিল্প-স্য্টির জন্যে চাই সেই 
ব্রচ্কজালিক শ্যজন-ক্ষমতা যা সামান্যকে অসামান্যের দ্যোতনা দেয়, 
চিরপ্রিচিতকে করে তোলে অপর্ষিচিতের মহিমাময় | 

সব কবিই বক্তব্য বা ভাবনা প্রকাশের জন্যে শব্দ ও ছন্দে 
আশ্রয় গ্রহণ করেন, এমনকি সাধ্যমত উপমা-উৎপ্রেক্ষা স্থষ্টুর প্রয়াসেও 
নিবেদিত হতে দ্বিধা করেন না; কিন্ত কবিতা! স্থা্টর যে রহস্যময় 
ধন্্রজালিক শক্তি তা-কি শুধ শংদ, ছন্দ এবং উপমা-উৎপ্রেক্ষা রচনার 
ক্ষমতা আয়ত্তে আনার মাধ্যমেই অর্জন করা সম্ভব? না, এর জন্যে 
অধিক কিছু প্রয়োজন? শব্দ-প্রয়োগ, ছন্দো-বৈচিত্র্য স্ষ্টি এবং উপমা- 
উৎপ্রেক্ষা রচনায় অনেকেই প্রশংসনীয় পার মত প্রদশন করতে পারেন, 
কিন্তু সবার পক্ষেই সত্যিকার শিল্প-সার্থক কবিতা রচনা সম্ভবপর হয় 
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না। কারণ, শব্দ, ছন্দ, উপমা, উৎপ্রেক্ষা-"এর কোনটিই একক বা 
আলাদাভাবে কবিতা নয়, কবিতার আবশ্যিক অংশ মাত্র । কবিতা 
বস্ভৃত এ-সবের সমনৃয়ী শিল্পরূপ---এক ধরনের অভিনব শিলপ-স্থষ্টি | 

কাব্যবূপী এই যে শিল্পস্যষ্টি এর যখাযথ আস্বাদন বা উপভোগের 
জন্যে এর অন্তর্নিহিত শিল্পপ্রকরণ বা আঙ্গিক রূপের স্বরূপ সম্পকে 
সচেতন, অভিজ্ঞ বা অভিহিত থাকা কোনো অপরিহাঁধ ব্যাপার নয়, 
যদিও একথা সত্য যে, শিল্প প্রকরণ বা আঙ্গিকরূপ সম্পর্কে সচেত- 
তনতা এবং অভিজ্ঞতার অধিকার কাব্য-উপভোগের জন্যে একার্তরূপেই 
সহায়ক । নিছক রসবোধ, বূপতৃষ্ণা এবং সাহিত্য-পিপাসাও কাব্য- 
রসোপভোগের জন্যে সহায়ক হতে পারে যদি পাঠকের এ-ব্যাপারে 
অন্তত অতযাসগততাবে হলেও কাধ্যপাঠের পূর্ব-অভিজ্ঞতা থাকে । এই 
অভিজ্ঞতার অভাবে অনেক সময় পাঠকের পক্ষে কাব্যের অন্তঃপূরে 
ষাত্রা সম্ভব হয়ে ওঠে না, ফলে এর অন্তনিহিত রসোপলন্ধিও থেকে 
যায় তার নাগালের বাইরে । বস্তত কাব্যে “কাব্যরস' বলে কোনো 
বিচ্ছিন্ন আলাদা কিছুর অস্তিত্ব নেই, থাকতে পারে না, কেননা কাব্যরস 
তো আসলে এর সামগ্রিক শিল্পরূপকে আশ্রয় করেই জারিত। এ- 
কারণেই এই রসোপভোগের জন্যে কাব্যের শিলপরূপ সম্পর্কে কিছুটা 
ধারণা বা সচেতনতা থাক] প্রয়োজন। সচেতন কিংবা অভিজ্ঞভাবে 
না হলেও, অন্তত অভ্যাসগতভাবে কবিতার শব্দ, ছন্দ, উপমা-উৎপ্রেক্ষা 
ইত্যাকার উপকরণেব নিভস্ব বিশেষ ভূমিকা এবং শিপ-রচনার 
ক্ষেত্রে প্ররোগ-মল্য সম্পকে কিছুটা ধারণ! থাকা অপরিহার্য । কেননা, 
এই ধারণার অভাবে অনেক জনয় কবিতার শত্যিকার প্রকৃতি এবং 
শি্পরূপ সম্পর্কে পাঞ্ককমনে বিরূপ প্রতিক্রিয়ার জন্ম হওয়াও অসম্ভব 
নয় । ফলত এই বিক্ধপতা কবিতার শিল্প-সাফলা সম্পর্কেও জিজ্ঞাসার 
জন্ন দিতে পারে । এ-কারণেই কবিতায় এবং বিশেষভাবে এর শি্প- 
রূপের সার্থকতার ক্ষেত্রে শব্দ বা ভাষা, ছন্দ বা ছন্দোধ্বশির ভূমিক! 
কি, সে সম্পকে ধারণা অর্জন আবশ্যিক | 

রি 

মূলগততাবে দেখতে গেলে কোনো ধ্বণি নর, ববং অক্ষর বা 

অক্ষর সনবায়ে গঠিত শব্দই হচ্ছে কবিতার অভিব্যক্তির মাধ্যম । কিন্ত 
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একথাও মনে রাখতে হবে যে, নিছক মুখে মুখে প্রচারিত ও আবৃত্ত 
কাঁবতা বা সঙ্গীত অক্ষর-নির্ভর নয়, এর অভিব্যক্ির মাধ্যম একাস্ত- 
রূপেই ধ্বশি-নির্র | সে-কারণেই প্রাচীন ও লোকখ্ঁতিহ্য-আশ্বিত 
কবিতা বা গান ধ্বশিকে নির্ভর করেই জনস্ণের জ্মৃতি ও শ্বএতিতে 
যুগ যুগ ধরে বেচে আছে। যেছেত্‌ এসব কবিতা ও গান কেবল 
কবিতাই নয়, বরং জুরাশিত বূপস্ট্টি, সে-কারণে গীতিধমিতাই এর 
প্রাণশক্তির অন্যতম লক্ষণ । কিন্তু সাধারণভাবে কবিতা মাত্রই গীতি- 
ধমী নয়, যদিও সাঙ্গীতিকতা৷ যে-কোন কবিতার জন্যেই অপরিহার্যরূপে 
আবশ্যক । উল্লেখনীয় বে কবিতার এই সাঙ্গীতিকতা ছন্দো-্বনির 
সাথেই অপরিহার্য সম্ৃয়স্ত্রে গ্রথিত। এবং এও জত্য যে, শুধ, 
শদ্দ বা ধবশিমাত্রই কবিতা নয়, যখন কোন শক বা ধ্বনি অনেক 
কয়টি শব্দ ও ধ্বনির সমবায়ে সাঙ্গীতিকতায় ধ্বনি-তরঙ্গের মধ্যে দিয়ে 
অবলীলায় স্ফতি লাভ করে, তখনই মাত্র তা কবিতায় রূপান্তরিত 
হয়| মনে রাখা জাবশ্যক যে, শব্দ খা ধ্বনি অনুচচারিত অবস্থায়ও 
অনূভথ্য এবং উপভোগ্য হতে পারে । মমে মনে কাব্যপাঠ বি 
গীতিকবিতা আবৃত্তির মধ্যে দিয়েও শব্দ, খ্বশি এবং সুরের রসাস্বাদ 
করা যায়, অনভব করা যায় চেতনার আম্গ্রতা দিয়ে | কিন্ত যেতাঁবেই 
দেখা হোক না কেন, কবিতার জন্যে শুধু, শব্দ য়, শব্দ-সমবায়ই 
অপরিহার্ষপে গুরুত্বপূর্ণ । শুধু একটি মাত্র শব্দ বা ধ্ধমির পৌনং- 
পূনিক আবৃত্তির মধ্যে দিয়ে অবশ্য কোনো৷ অনুষঙ্গ বা আবহ ত্ষ্টি কর 
সম্ভব, কিন্তু বিচিত্রমুখী মনের বৈচিত্র্যময় প্রকাশের জন্যে প্রয়োজন 
শব্দ ও ধ্বনির বৈচিত্র্য । শব্দ-ধ্বনির এই বৈচিত্র্য কেবল ভাষার 
আশ্রয়ে এবং শব্দের অনুষঙ্গেই লাভ করা সম্ভব। এ কারণেই শব্দের 
আলোচনায় স্বাভাবিকতাবেই ভাষার আলোচন৷ অরিবার্ধ হয়ে ওঠে । 
সাধারণভাবে ভাষা অর্থে মানুষের দৈনন্দিন ব্যবহৃত ভাষা-যা, 
তার আত্মপ্রকাশের, মনোভাব জ্ঞাপনের এবং জাদান-প্রদানের অবলম্বন, 
তাই বোঝানো হরে থাকে | কিন্তু কবিতার আলোচনায় যে শব্দ ঝ 
শব্দ-সমবায়ে গঠিত ভাষার প্রসঙ্গ আসে তা শুধু প্রতিদিনের এই ব্যবহৃত 
ভাষাই নয়, বরং ব্যবহৃত অব্যবহৃত কৃত্রিম অক্ত্রিম সচল-অচন আভি- 
ধানিক-আটপৌরে ইত্যার্দি সববি ছুই অন্তর্গত হয়। কারণ, কবি শব্দ- 
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আহরণ, ভাষা-নির্মাণ কিন্বা প্রচলিত ভাষার ব্যবহারে শুধ সচল জীবন- 
ধারারই আশয়ী হন না, অধিকন্ত মাতৃভাষার শব্দ সন্ভারের তাগ্ডারেও 
হাত পাতেন, অভিধানে আশ্বয় নেন। অবশ্য এ ক্ষেত্রে তিনি যতখানি 
শব্দাশবয়ী ততখাণি ভাষাশুয়ী হননা, কেননা মৃত কিন্বা অপ্রচলিত 
ভাষার শব্দরািকে সচল জীবনের ভাষার অন্ষক্ষে স্থাপন করে নতুন 
অর্থারোপ কিংবা ব্যঞ্জনা স্থষ্টি সম্ভব, কিন্ত মৃত ভাষার নবপ্রচনন সম্ভব 
নয়। কারণ, মৃতভাষ! প্রধানত পূ থি-কেতাবেই স্বান নেয়, সচল জীবন- 
ধার থেকে তা নির্বাসিত হয়ে যায় । কিন্ত জীবনের জণ্যে এভাবে 
ভাষার প্রয়োজন ফুরিয়ে গেলেও, সব সময় সাহিত্য-শিল্পের জন্যে তা 
সম্প্ণত ফরিয়ে যায় না। কেননা, শক্তিমান সাহিত্যিক শিল্পী তাদের 
স্জনকর্মে অনেকে সময় পরানো কিংবা বাতিল বলে গণ্য--চলমান 
জীবনের চৌহদ্দি থেকে নিবাসিত শব্দরার্জিকে নিজস্ব ব্যবহার কৌশলে 
প্রাণবান এবং অঞ্জীবিত করে নেন আলাদাভাবে হয়তো পরাতন শব্দ- 
টির কোনো ধকনি মাহাত্ব্, অর্থগৌরব কিংবা ব্যঞ্জনা নেই, কিন্ত জুদক্ষ 
শিল্পীর হাতে ব্যবহার কৌশলেও, ধবনি ও সুরের আশয়ে, ছন্দো-ধবনির 
সহযোগিতায় সেই পূরাতনই নতুনের মহিমায় হয় অভিঘিক্ত। 

মনে রাখ প্রয়োজন যে, সাহিত্য-শিজ্পের ভাষা যত জীবননিষ্ঠই 
হোক না কেন, তা জীবনের ভাষার হুবহু প্রতিরূপ নয়, অবশ্যই কিছুটা 
কৃত্রিম । এই কৃত্রিম ভাষা সুষ্টিতে এবং সে ভাষার ব্যবহারে শিল্পী 
ব্যক্তি-প্রতিভা অনেকখানি ভূমিকা পালন করে থাকে । উল্লেখনীয় যে, 
ব)াকরণের বিধিবদ্ধ ঘিয়ম মেনে, অভিধানে স্ুবিন্যস্ত শব্দরাজির অর্থ- 
মাহাত্ব্যের উপর নির্ভর করে জনপদের মান্ষ তাদের দৈনন্দিন ক্রিয়া- 
কর্ম-নির্বাহ করে না। যেছেত, তাদের ভাষা অলিখিত ভাষা সে-কারণে 
তা প্রাকৃতিক নিয়ম এবং ইতিহাস এঁতিহ্যকেই অনুসরণ করে । শব্দের 
পরিবর্তন, সেসবের অথ-মাহাকজ্মযের রূপান্তর এমনকি তা ব্যবহারের 
কায়দা-কৌশলও প্রায় অলঙধনীয় প্রাকৃতিক নিয়মের মতোই বিবতিত, নব- 
রূপে বিন্যস্ত এবং সম্প্রসারিত হয়ে চলেছে । ধিভিনু অঞ্চলের মানুষের 
পারস্পরিক মিলন, ভাবের আদান-প্রদান, চিস্তা ও চেতনার দিগস্তকে 
যেমন প্রসারিত করে তেমনি তা৷ সম্প্রসারিত করে ভাষা ব্যবহারের 
পরিধিকে, এ্রশুর্ষপূর্ণ করে তোলে ভাষার ভাগ্ডারকে । 
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লিখিত তাষার ব্যবহার এভাবে স্বাভাবিক প্রাকৃতিক নিয়মে বিস্তৃতি 
লাভ করে না, এম্বর্যপূ্ণ হয়ে ওঠেনা সে-ভাষার নিজস্ব ভাণ্ডার । 
লিখিত ভাষাকে শব্দরার্তি, ব্যবহার রীতি, প্রয়োগপদ্ধতি-_ইত্যাদির 
দিক থেকে বৈচিত্র্যময় এবং এ্রশর্ধমণ্ডিত করে তুলতে হলে চাই 
সচেতন ব্যবহার । এই ব্যবহার যখন ব্যক্তি-প্রতিভার অবদানে নবতর 
রূপ লাভ করে, শিক্পরূপময় হয়ে ওঠে, তখনই তা হয় যথার্য অর্থে 
ব্শ্বর্ষমপ্তিত। ব্যক্তি-প্রতিভার অবদান এতাবেই যগে যগে লিখিত 
ভাষাকে বৈচিত্র্যময় ও ব্রশৃর্যশালী করে তুলেছে--পরিণত করেছে এক 
গৌরবময় এতিহ্যে। 

উল্লেখনীয় যে, কোন একটি ভাষার বিকাশ এবং সমৃদ্ধির ইতিহাস 
প্রধানত তার কাব্য-সাহিত্যের বিকাশ ও সম্দ্ধিরই ইতিহাস । কারণ, 
পৃথিবীর সব ভাষাতেই কাব্যের জন্ম হয়েছে আগে, এবং গদ্যের উত্তব 
ঘটেছে তারই পথ ধরে। যেহেতু কাব্যের ভাষা দৈনন্দিন ব্যবহার 
কিংব! প্রাত্যহিক ক্রিয়া-কর্মের ভাষা নয়, বহু ব্যবহারে তার জীর্ণ ও 
প্রাণহীন হয়ে যাবার সম্ভাবনা কম, এবং সর্বোপরি রোঁমাণ্টিক কল্পন! 
ও আবেগ অন্প্রেরণার আশয়ে কাব্যের ভাষাব প্রাণধমী সচলতা বজায় 
রাখার সম্ভাবনা বেশী, সে কারণে, কাব্যের ভাষার মধ্যেই মলত কোন 
একটি ভাষার বিকাশের সীমাহীন সম্ভাবনা লুকিয়ে থাকে । এখানে 
ভাষার বিকাশ কথার্টির প্রকৃত তাৎপর্য সম্পর্কে কিছুটা আলোকপাত 
প্রয়োজন, কেননা কোনে! ভাষাই কোনো ব্যক্তিবিশেষের স্যষ্টি নয়, 
ব্যক্তি পমবায় এবং সেই স.ব্রে, সমাজের সমবায়ী প্রচেষ্টার ফলই ভাষা । 
যেহেতূ তাঁষা সামাজিক মানুষের স্ষ্টি সে-কারণে সেই সমাজবদ্ধ মানৃষের 
সংগঠনের মূলে যে ইতিহাস-এতিহ্য রয়েছে--রয়েছে এক স্থুপ্রাচীন 
প্রক্রিয়া তার অন্তরঙ্গ আত্মপরিচয় সেই ভাষার অবয়বে স্বাক্ষরিত । আর 
এ-সত্যও অনস্বীকার্য যে ব্যক্তিমানসের এবং ব্যাপক অর্থে সমাজমানসের 
সংগঠনের মূলে নানা কার্ধ-কারণ-্রক্রিয়া বর্তমান । তাই ভাষার অবয়বে 
বিধৃত তারই পরিচয়-চিহ্ন | এই সং.ব্রেই লক্ষণীয় যে, ভাষা-ব্যবহারে 
ব্যক্তিক, পারিবারিক ও সামাজিক এ্রতিহ্যস,ত্রে, অপরিসীম বিভিন্তা। 
ভৌগোলিক পরিবেশ, প্রাকৃতিক রূপভেদ, আঞ্চলিক বিভিনুতা এবং ধর্মীয় 
ইতিহাস এ্রতিহ্যের স্বাতপগ্রধমিতা এ সবকিছুই ভাষার অবয়বে এবং 
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উচচারণে নিজস্ব বৈশিষ্ট্য ও স্বাতন্ত্য নিয়ে উপস্থিত। কিন্তু এই সামগ্রিক 
পরিচয়-চিহও এক এবং অপরিবর্তনীয় মহিমায় চিরকাল একইভাবে 
টিকে থাকে না, ভৌগোলিক, প্রাকৃতিক, সামাজিক, অর্থনৈতিক, সাংস্ক- 
তিক, রাজনৈতিক ইত্যাদি বহুবিধ কারণে ও পরিবর্তনের পরিপ্রেক্ষিতে 
জনসমাজের ভাষাও ক্রমানুয়ে বদলায় । কিন্তু সাহিত্যের ভাষা 
ব্যক্তি-প্রতিভার অবদানে এবং বলা যেতে পারে-অনেকখানিই সচেতন 
প্রচেষ্টায়, যত তাড়াতাড়ি পরিবর্তন ও নতন অবয়ব লাভ করে--জন- 
সমাজের ভাষা তত ত্রত বদলায় না। সাহিত্যের আদিশাখা হিসাঁবে 
কাব্যের ভাষার অবয়বেই তাই ভাষার পরিবর্তন এবং নতৃন অবয়ব 
লাতের পরিচয়-চিহ্ন বিস্ময়কররূপে বিধূত। ভাষার এই পরিবতন শুধূ 
এর শব্দবূপের পরিবর্তনই নয়, বলা যেতে পারে এর ব্যবহাররীতি 
এবং সামগ্রিকভাবে প্রয়োগ-কৌশলেরই' পরিবর্তন । কারণ, শুধ, শব্দই 
তো৷ ভাষা নয়, ভাষা শব্দাবলীর অর্থপূর্ণ সমনুয়েরই অন্য নাম । অবশ্য 
কাব্যের ভাষার জন্যে অধ্থপূর্ণতা সবক্ষেত্রেই এর আবশ্যিক অপরিহায 
শত নও হতে পীরে, কেদ্না। কটব্যেক তা সাধাবনতংবে কথেি- 
কথনের ভীঘ। নয়, এবং নিছিক অর্থজ্ঞপন কিংবা বাঁণীবহন এর প্রধান 
লক্ষ্য নাও হতে পারে । কবিতার ভাষার ইঙ্গিতমময়তা, রহস্যধাঁমতা ও 
সাগীতিকতাই এর ভিন্নধনী চারিকব্র্যের পরিচায়ক | যেহেতু সব কবি- 
তাই কোনো বিশেষ বক্তব্য বা কাহিনীকে অবলম্বন করে গড়ে উঠে না, 
এবং যেহেতু অনেক কবিতাই প্রধানত চেতণার কারুকাজ--সে কারণে 
কবিতার ভাঘামাব্রই কোনো স্প্ অর্থব্যাপক ভাষা নয়। গদ্যের 
ভাষার জন্যে যে অর্থজ্ঞ।পক স্প্টতা আবশ্যিক ও অপরিহার্য, তা সর্ব- 
ক্ষেত্রে কবিতার ভাষার জন্যে পারিত নাও হতে পারে । 

গদ্যের ভাষার বিশেষ বিশেষ শব্দাবলী কিংব। এর গঠনরীতি, 
বাকপদ্ধতি দরূহ ও দুবৌধ্য হতে পারে-_কিস্ত সামগ্রিকভাবে এর 
জন্যে অধ্থজ্ঞাপকতা অপরিহাধ | কিন্তু কাব্যের ভাষায় এর অন্তর্গত 
শব্দাবলী সুস্পষ্ট অর্থজ্ঞাপক হয়েও, সামগ্রিকভাবে কবিতাটি সুষ্পষ্ট 
অর্থজ্ঞাপক নাও হতে পারে, কারণ নিছক রূপস্ষ্টিতেও একটি কবিতা 
সফল এবং সার্থক বলে বিবেচিত হওয়া বিচিত্র নয়। বাংলা কাব্যের 
আদি নিদর্শন চর্যাপদের” ভাষায় ব্যর্হত শব্দাবলীর অপরিচিতিই 
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শুধ এর অন্তনিহিত অর্থ-উদ্ধারের পথে প্রতিবন্ধক নয়, বস্তত এর 
নিহিত বক্তব্যে যে ইঙ্িতময়তা, সাংকেতিকতা ও রহপ্যময়তা রয়েছে 
তা-ও এক্ষেত্রে এক প্রধান বাধা |॥ এ+কারণেই চর্যাপদে ব্যবহত 
শব্দসমূহের আভিধানিক অথ এবং সেকালের অরথ-ব্যাপ্তি জানা হয়ে 
গেলেও, সান্ধ্য-ভাষার রচিত এই পদগুলোর যথার্থ অর্থ প্রকৃতই জানা 
হয় না, আর এ কারণেই পণ্ডিতদের মধ্যে চর্যাপদের অর্থ নিয়ে এত 
মততেদ । এক অর্থে যেকোন কবিতা-_বিশেষত যে কবিতায় 
চেতনার কারুকাজ এবং মনোময় অভিব্যক্তিই প্রধান, কিছুটা রহস্যময়, 
কিছুটা 'সান্ধ্যভাষায়' রচিত। এ কারণেই সুস্পষ্ট এবং বছবিদিত শিবদ' 
সশবায়ে রচিত কবিতাও অনেক সময় দূরূহ কিবা দবৌধ্য বলে 
বিবেচিত হয়। বস্তত এ দবোৌধ্যতা যতখানি না ভাষার তার চেয়েও 
অনেক বেশী ভাবের । কাব্যে বিধৃত তাৰ বা বক্তব্য গদ্যে ধূত ভাব 
ব। বক্তব্যের মতো সবক্ষেত্রেই সরল কিংবা সুস্পষ্টভাবে রেখায়িত হয় 
না। এবং যেহেতু কাব্যে ভাষা জনেক বেশী ইঙ্গিতময় এবং 
প্রতীকীত্রিত সে কারণে এব অর্থব্যপ্তির অন্তবনও অনেক বেশী । 
এ কারণেই কবিতার আবেদন গদ্যের আবেদনেব চেয়ে তূলনামূলকতীবে 
দীর্ঘস্থায়ী | আর সে-কবিতা যদি হয় পীতিধনী ও সুবাশ্রয়ী তা হলে 
এর স্থায়িত্বের সম্ভাবনা তে! অপরিসীম । 
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কবিতার ভাষা গদ্যের চেয়ে অনেক বেশী ইক্গিতময় এবং প্রতী- 
কাশ্রিত। গঁদ্যে সাধারণত একটি বা একাধিক শব্দ যে বক্তব্য পেশ 
করে তা এর আভিধানিক এবং প্রচলিত অথের বাইরে তেমর্ম অর্ধিক 
কোনো অথ জ্ঞাপন করে না। বিশেষ বক্তব্য পেশ, আদেশ-নির্দেশ 
জ্ঞাপন এবং ব্যবহারিক প্রয়োজন মেটাধার উদ্দেশ্যে যে ভাষা ব্যবহার 
করা হয় তা কোনে! রহস্যময় ভাষা নয়, সারল্যে অভিব্যক্ত গদ্যেরই 
ভাষা | কারণ, ব্যবহারিক ভাষ। এর উদ্দি্ হাসিলেই পরিতৃপ্ত এবং 
যেহেত, এই ভাষার অন্য কোনো দীর্ঘস্থায়ী ব্যাপকতর লক্ষ্য নেই সে 
কারণে এর কোনোরূপ রহস্যময় বা ইঙগিতধমাঁ চারিত্ৰ্য অর্জনেরও 
প্রয়োজন পড়ে না | শুধ, ব্যবহারিক ভাষা নয়, সাধারণভাবে গণ্য- 
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ব্যবহৃত ভাষাও কবিতার ভাষার তৃলনায় অনেকখানি আটপৌরে, 
নিরাভরণ এবং ব্যঞ্জনারহিত। গদ্যরচনায় ব্যবহৃত ভাষা যদি কবিতার 
লক্ষণাক্রান্ত ভাষার চারিত্র্য অর্জন করে তাহলে গদ্য হয়েও এ ভাষা 
প্রধানত কাব্য বলেই ধিবেচিত হয় । গদ্যে ব্যবহৃত ভাষার কবিতার 
চারিব্র্য অর্জন এবং কবিতার ভাষার গাদ্যিক হয়ে ওঠ!-_এর কোঁনো- 
টিই অবশ্য শিল্পবিচারে সব সময় তৃল্যমূল্য লাভ করে না। কোনে! 
ভাব ব৷ বক্তব্য প্রকাশের ভাষ! নিরেট গদ্যাত্মক হবে, না কাব্যধর্মী হয়ে 
উঠবে তা নির্ভর করে প্রধানত সেই ভাব বা বক্তব্যের চারি ব্র্য-ধমের 
ওপর | এই চারিব্র্য-বর্ম অনুসারেই ন্তাস্ত সহজ সরল গদ্যাত্মবক 
বিষয়ও প্রকাশের ক্ষেত্রে ব্যবহৃত ভাষার কাব্যধমী চারিব্র্যের কারণে 
একান্তরূপে কাব্যগন্ধী হয়ে উঠতে পারে, অন্যপক্ষে অনুরূপ কারণেই 
কিছুটা জর্টিব, অসরল এবং তিক বিষয়ও প্রকাশের ক্ষেত্রে ব্যবহৃত 
ভাষার গদ্যাত্বক চারিত্র্যের দক্চন নিতান্তই গদ্যধমী হয়ে ওঠা 
বিচিত্র নয় | 

ভাব এবং বক্তব্য বিষয় যেমন অনেক ক্ষেত্রে ভাষার চারিব্র্য নির্ধারণ 
করে তেমনি ক্ষেত্রবিশেষে রচয়িতার মানসগঠন, শিল্পীপ্রকৃতি এবং 
ভাষার ওপর তার দখলের পরিধিও এর চারিত্র্যধর্ম নিধারণ করে 
থাকে । এ ক্ষেত্রে ভাষার ওপর দখল অর্থে প্রধানত রচয়িতার শদ- 
সম্পদের ওপর আর্ধকারই বোঝায়, কারণ মূলগততাবে বলতে গেলে 
ভাষা তো! শব্দসমবায়েরই অন্য নাম | লেখার ক্ষেত্রে যদিও ভাষার 
অন্তর্গত শব্দের ধ্বণিই প্রধান অবলম্বন নয়, বরং এর প্রতীকবূপই 
আসল, তব.ও লেখনকর্মে প্রতিটি শব্দের অনুচচারিত ধরনিও রচয়িতাকে 
তার ভাষার চারিব্র্য গড়ে তোলার ক্ষেত্রে বিশেষভাবে সহায়তা করে 
থাকে । গদ্যের চেয়ে কবিতা রচনার ক্ষেত্রেই এই খ্নি-চেতনতা 
অধিক প্রয়োজন | ভাষা ব্যবহারের প্রশে যে শব্দচেতনার কথা 
আসে তাও অনেকখানি ঠিক এই কারণেই | উল্লেখনীয় যে, শব্দ" 
কথাটিও বলতে গেলে “বনি'রই অন্য নাম । সাধারণ্যে ্বনি' কথাটি 
অপ্রচলিত এবং শিব্দ' কথাঁটিই সুপ্রচলিত । এই শব্দ এবং শব্দ- 
নর্বাচন সম্পর্কে যার চেতন! প্রখর নয়, শব্দ-সম্পদ যার নিতান্তই 
সীমিত, তার পক্ষে শব্দযাদ, স্থাষ্টি করা কিভাবে সম্ভব? গদ্য কিংবা 
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পদা-যা-ই রচনা করা হোক না কেন, তার প্রকাশের অবলম্বন তো 
শব্দ এবং শব্দসমবায়ে গঠিত ভাষা | এ সতাও অনস্বীকার্ধ যে, একই 
ধরনের শব্দচেতনা নিয়ে গদ্য এবং পদ্য রচনায় একইরূপ সাফল্য 
অর্জন সম্ভব নয়। কারণ, গদ্যে কোনো ভাব বা বিশেষ বক্তব্য 
প্রকাশে যে শব্দ এবং শব্দসমবায় বিশেষ সহায়ক হিসাবে বিবেচিত, 
পদ্যে তার ব্যবহার হয়তো ক্ষতিকর বলে প্রতিপন্ন হওয়া , অসম্ভব 
নয় | একটি বিশেষ শব্দ আভিধানিক অর্থে গদ্যে এবং কবিতায় 
হয়তো একই অর্থ মহিমা নিয়ে উপস্থিত হতে পারে, কিন্তু ব্যঞ্জন। 
এবং অথগৌরবের দিক থেকে কবিতায় সেই শব্দটিরই অর্থ বূপাস্তর 
খুবই স্বাভাবিক । এ কারণেই লক্ষ্যযোগ্য যে একই শব্দ বিভিন্ন 
যগের কবিতায় বিভিনুরূপে ব্যবহৃত এবং ভিন্ন ভিন অথমহিমা ও 
গৌরব নিয়ে উপস্থিত। এমন কি কবিদের প্রতিভা এবং ব্যবহার- 
নৈপণ্যের গুণে ভিন্ন ভিন্ন কবির রচনায় একই শব্দ ভিন্ুভাবে ব্যবহৃত 
-ফলত এর অর্থ মহিমা এবং গৌরবই এভাবে রূপান্তরিত । বিভিন্‌ 
যুগের গদ্যেও একই শব্দের তিন্বরূপ ব্যবহার দৃষ্টিগ্রাহ্য এবং এর 
অর্থব্যাপ্ত্িও লক্ষ্য করা যায় | 

কিন্তু গদ্যরচণ্মায় ব্যবাত ভাষা যেহেতু, কবিতার ভাষার মতো 
চারিত্র্যধর্মেই ততখানি রহস্যাবত ইঙ্গিতময় এবং প্রতীকাশ্রিত নয়, সে 
কারণেই এর ব্যবহার-বৈচিত্র্যও তৃুলনামূলকতাবে কম। আর এ 
কথা তো সত্য যে প্রতীকার্থ বা রপকের আশ্য় নিয়েই কবিতা 
অনেক সময় হয় চিরঞ্জীব, শিল্পের বিচারে উত্তীর্ণ হবার অধিকার 
হয়তো এভাবেই কবিতা অর্জন করে। কিন্তু চিন্তামূলক ব। 
মননধমা গদ্য রচনা এতখানি প্রতীক বা বূপকের আশ্বয় 
গ্রহণের অর্ধিকার পায় না, এ ধরনের চারিত্র্য অর্জন করলে গদ্যের 
ওপর কবিতার আধিপত্য বিস্তারের অভিযোগ শ্বতাবতই ওঠে। 
রবীন্দ্রনাথ স্পষ্টতই বলেছেন 2 মান্ষের বদ্ধিসাধনার ভাষা আপন পৃণতা 
দেখিয়েছে দর্শনে বিজ্ঞানে । ছাঁদয়ব্ত্তির চূড়ান্ত প্রকাশ কাব্যে । 
দইয়ের ভাষার অনেক তফাৎ; জ্ঞানের ভাষা যতনর সম্ভব পরিষ্কার 
হওয়া চাই, তাতে ঠিক কথার ঠিক মানে থাকা দরকার । সাজসজ্জার 
বাহলযে সে যেন আচ্ছনু না হয়। 
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এ কথা মনে নিয়েও বলা চলে যে কাব্যে হ্ৃদয়বৃত্তির চড়ান্ত 
প্রকাশ ঘটলেও, দর্শন-বিজ্ঞানও কবিতার বিষয়ীভূত, এবং যেহেতৃ, 
কবিতার বিষয় বলে কোনো স্বতন্ত্র বিষয় নেই সে কারণে দর্ণন- 
বিজ্ঞানেবও কবিতার বিষয়ীভূত হওয়ার ক্ষেত্রে কোনো বাধা নেই, 
কেননা, জগৎ চরাচরের সববিছুই অবলীলায় কবিতার উপজীব্য হতে 
পারে, যর্দি কাব্যরচয়িতার কবিতা জননের শক্তি থাকে। কিন্তু 
গদ্যে দর্শনবিজ্ঞানের বিষয় যেভাবে অস্তর্গত হয় ঠিক একইভাবে কাব্যে 
তা ধরা দেয় না| গদ্য লেখকের মূল দায়িত্ব শুধ আনন্দ বা সৌন্দ- 
ধের স্বাদ দেয়াই নয়, বক্তব্য প্রকাশ এবং জ্ঞান দানই প্রধাণ লক্ষ্য, 
এবং তা যর্দি শিল্প ও সৌন্দর্যের পথ ধরে আসে তাহলে সেটি হয় উপরি 
পাওনা | গদ্যলেখক যখন তার ভাবনা বা চিন্তার ভাষান্তর করেন 
তখন তাকে ভাষা ও বক্তব্যের আভ্যন্তরীণ শৃঙ্খল! মেনে অত্যন্ত সতক 
পদক্ষেপে অগ্রসর হতে হয় | তিনি চোখে ছবি দেখেন না, কানেও 
শোনেন না কোনো স্রনির্দিষ্ট ছন্দোধ্বনি, বক্তব্য বিষযকে স্পষ্ট ও 
আকর্ষণীয়, সহর্জ এবং সাবলীল ভাষায় প্রকাশ করা যায় কোন 
কৌশলে এ নিয়ে তাকে নিরম্তর ভাবনা চিন্তা করতে হয় | অবশ্য, 
এ সবই স্থজনশীল চিন্তামূলক গদ্যরচয়িতার ভাবন | কবিতার 
ভাষার প্রক্্রজালিক মোহনীয় শক্তি, তার সংকোচন ও প্রতীকায়নের 
বহুবিধ সুযোগ-সুবিধা এবং সাহিত্যের আর্দি শাখা হিসেবে এর ভাষার 
লুপ্রাচীনকালের এতিহ্য--সবকিছুই কাব্যের ভাষার নিজস্ব চারিত্র্য 
গড়ে তলেছে। 

কিন্ত গদ্য পরব্তীকালের স্থষ্টি | শুধু মনোর্ভ উদ্ভাবণাই এর 
জন্মকে ত্বরাঘিত করেনি, প্রতিদিনের ব্যবহারিক ক্রিয়াকম ও ভাবের 
আদান-প্রদানের প্রয়োজনও কার্যকর রয়েছে এর মূলে। ভাবের জগতে 
শিজ্পী নিঃসঙ্গ এবং অনন্য, কিন্ত প্রতিদিনের ক্রিয়াকর্মে ও ভাবনার 
জগতে তিনি আর দশজনের মতোই সমাজ-বাসিন্দা । ব্যক্তিগত ও 
সমাজ ভাবনাকে কবির পক্ষে প্রতীকার্থ দান সহজ ও সঙ্গত। কিন্তু 
গদ্যরচয়িতার পক্ষে তেমন অবারিত সুবিধা নেই। কেনন। মূলত 
“ভাবের ভাষা হলো কাব্য আর 'ক্ঞানের ভাষা” গদ্য | এদিক থেকে 
বিচার করতে গেলে বলতে হয় যে গদ্যের চর্চা আসলে জ্ঞানচর্চ। ব৷ 
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মনীষার বিকাশেরই সমার্ক। কাব্যের উৎকষ যেমন একটি বিশিষ্ট 
সমাজ ব। জাতির আবেগের গভীরতা, চৈতন্যের তীক্ষধার অনুভূতি 
এবং আকৃতির ব্যাপ্তিকেই সপ্রমাণ করে, তেমনি গদ্যের বিকাশ, সমৃদ্ধি 
ও উৎকধষে রূপ পায় তার মনীষার পরিচয় | জ্ঞানচর্চার দিশন্ত 
সম্প্রসারিত হলে ভাষার গ্রহণ এবং শোষণ শক্তিও বৃদ্ধি পায় বহুগুণে, 
গদ্যের সমৃদ্ধি এবং সমপ্রসারণ হয় অনিবার্য । গদ্যের-_বিশেষত 
চিন্তামূুলক গদ্যের মূল অভীষ্ট কোনো বিশেষ বক্তব্য প্রকাশ এবং 
জ্ঞান্বিতরণ হলেও, কাবোর পক্ষেও এমন উদ্দেশ্যপ্রবণ এবং লক্ষ্য- 
সন্ধানী হয়ে ওঠা বিচিত্র কিছু নয় । কারণ, কবিতাও কোনো বিশেষ 
বক্তব্য পেশ এবং জ্ঞানের আলো দান করতে পারে ; কিন্তু এই উভয় 
শিল্প-মাধ্যমের মধ্যে মূলগত যে পার্থক্য তা হলো এই যে, কাব্যকে 
স্ফরিত হতে হর প্রধানত স্বপ্কলপনা, আবেগ-অনুপ্রেরণার পথ 
ধরে--ছন্দ এবং ছন্দোধ্বদির সহায়তায় । যক্তি ও শৃঙ্খলাবোধ এ-ক্ষেত্রে 
কোনো অপরিহার্য আবশিাক শর্ত নয়। কিন্ত গদ্যের ক্ষেত্রে 
ব্যাপারটা অনেকখানি বিপরীত ॥। স্বপ্রুকলপনা, আবেগ-অনুপ্রেরণার 
পথ ধরে আসা গদ্যের ভন্যে অপরিহাষ নয়, যদিও এর পথে এলে 
অনেক সময় গদ্যও প্রাণবান এবং শিল্পরূপময় হয়ে উঠতে পারে । 
প্রধানত যুক্তি শৃঙ্খলা মেনে অগ্রসর হাওয়াই গদ্যের জন্য আবশ্যিক। 
আনন্দ পরিবেশন, দূপ ও সোন্দ্বস্থষ্টি এবং পাঠকের সুপ্ত চেতনার 
জাগরণ কবিতার আরাধ্য কাজ হলেও, যেছেতু কবিতা নিছক জ্ঞানের 
পখ ধরে রূপ পায় না, সৌন্নযের সাথেই তার সহবান্রা, সে কারণে 
কবিতার শিভ্পরূপময় হয়ে ওঠাই প্রধান শত । এই শিল্পরূপময় হযে 
ওঠার ব্যাপারে কবিতাকে যা সবচেয়ে বেশী সহায়তা করে তা হলো 
শব্দ এবং শব্দসমবায়ে গঠিত ভাষা | কবিতায় ছন্দে এবং ছন্দোধ্বনিরও 
একটি অনিবার্ধ বিশেষ ভূমিকা আছে । কিন্তু এই ছন্দ এবং ছন্দো- 
ধবনিও তো শব্দকে আশ্য় করেই বেজে ওঠে, কারণ যেখীনে শব্দ 
এবং শব্দসমবায়ে গঠিত ভাষা নেই সেখানে ছন্দ ও ছান্দোবনি মৃত 
হবে কোন্‌ উপাদানকে আশ্রয় করে? এ জিজ্ঞাসা শুধ লিখিত 
কবিতা এবং বাণীবদ্ধ কাব্যগীতির ক্ষেত্রেই প্রযোজ্য নয়, নিছক স্থুরের 
ব্যাপারেও প্রযোজ্য, কেননা, যে রচনায় কোনো! বক্তব্য বা বাণী নেই, 
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কেবলি সুরের সঞ্চরণ আছে, তাতেও ছ্‌ল। এবং ছন্দোধ্বনি অনুভব 
করা যায় | স্ুরপ্রষ্ঠা এবং সুররসিকেরা শুধু এর রসময় সঞ্চরণ 
অনতব করেন না, রূপময় বাণীমূতিও প্রত্যক্ষ করেন। সুরের অস্ত- 
রালে রঙ এবং রূপের খেলার কথা অনেক কল্পনা-্রতিভাসম্পনন 
কবিশিল্পীরাই উল্লেখ করেছেন । এমন প্রতিভার অধিকারী বলেই 
রবীল্্নাথ প্রথম আলোর চরণং্বনি' শোনেন, নজরুল গানের সবৃজ সুর 
প্রত্যক্ষ করেন । আসলে সবুর কিংবা সুরাশিত বাণী যাই হোক না কেন, শব্দ 
ব। ধ্বনির সাশয় ছাড়া এর অভিব্যক্জির উপায় নেই। এ কারণেই 
সঙ্গীতকে জ্ঞান কর! হয় মানবহৃদয়ের সার্বজনীন ভাষা হিসাবে | সঙ্গীতের 
এই যে সুরাশৃয়ী ভাষা তা সব মানুষের দ্বারে অর্থবহতার উপটৌকন 
নিয়ে উপস্থিত হয় না সত্য, কিন্তু তা চেতনার গভীরে অনুভূতির 
তারে স্বাভাবিক স্পন্দন জ।গায়। এ তাবেই কবিতা এবং কাব্যগীতি, 
সুর ও ধ্বনি একাকার হয়ে যায়। কবিতার ভাষার অন্তরালে এই সঙ্গীত- 
ময়তাই কবিতার আবেদনকে করে তোলে দীর্ধস্থায়ী এবং সাবজনীন। 
এ কথা মনে রাখ! প্রয়োজন যে কবিতামাত্রই পদ্যবন্ধ নয় এবং পদ্যবন্ধ 
মাত্রই কবিতা নয়। পদ্যবন্ধে শব্দ থাকে, ছন্দ থাকে এবং থাকে আবৃত্তি- 
যোগা ছন্দোধ্বনি, কিন্তু এসব প্রয়োজনীয় বৈশিষ্ট্যজ্ঞাপক উপাদানাবলী 
থাকা সন্তেও ব্যঞ্জনাময় সাঙ্গীতিকতার অভাবে হয়তো কোন পদ্যবন্ধ 
নিছক পদ্যবন্ধই থেকে যায়। অন্যপক্ষে পদ্যবন্ধের জন্যে প্রয়োজনীয় 
এবং নিধারিত ছন্দ, ছন্দোধ্বনি ইত্যাদির অভাব সত্তেও অন্তরালবতী 
সাঙ্গীতিকতার কারণে নিহৃক গর্যও প্রকৃষ্ট কাব্যের গুণানিত হয়ে উঠতে 
পারে । বিশেষজ্ঞদের মতে, প্রকৃষ্ট গণ্যমাত্রই উৎকৃষ্ট কাব্যের লক্ষণা- 
ক্রান্ত। আসলে গদ্যের অন্তনিহিত এই সাঙ্গীতিকতাই হলো সেই গুণ-- 
কাব্যতত্তের ভাষায় যার নাম ছন্দ:স্পন্ন। কবিতায় কিংবা গদ্যে যেখানেই 
ব্যবহৃত হোক না কেন, গ্তিটি শব্দেরই একটি ধ্বনি আছে এবং যে 
সব অক্ষর বা প্রতীকের সমবাযে একটি শব্দের স্থাষ্ট সেগ্ুলোরও রয়েছে 
নিজস্ব ধ্বনি-পরিচয়। এই ধ্বনি-্পরিচয় সম্পকিত জ্ঞান, ধারণা এবং 
অভ্যাসগত উপলব্ধিই রচনাকর্ষের সময় শব্দ শির্বাচনে প্রত্যেক সচেতন 
স্যজনধর্মী শিল্পীকে সহায়তা করে খাকে । তাঁধার যাদ, বলতে যে 
বিষয়টিকে বোঝানো হয়ে খাকে তা হচ্ছে মূলত এই শব্দেরই যাদ্‌, | 
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এই যাদ. যিনি দেখাতে পারেন তার হাতেই পদ্য এবং গদ্য স্থজনশীল 
চারিত্র্যে অর্জন করে। তাহয়ে ওঠে শিপবূপময়। 

কবিতা অথবা গদ্য-যে কোনো লিখিত রচনাকর্মের জন্যেই 
ভাষার অবলম্বন আবশ্যক | ভাষা মানেই তে প্রয়োজনীয় শব্দের বিধি- 
বন্ধ সমাহার। এই বিধিবদ্ধতা যিনি লংঘন করতে চান বা পারেন 
তার জন্যেও শব্দ-সম্পকিত সচেতনতা অপরিহার্য | ভাষা ব্যবহারে 
প্রথাগত রীতির অনুসারী কিংবা নত্‌নত্বের অভিসারী--শিল্পীর চারিব্র্য- 
ধর্ম যাই হোক না কেন, শব্দসম্পদের সম্‌দ্ধ ভাণ্ডার তার অধিকারে 
থাকা জরুরী । কারণ, রচনাকর্মে শব্দের ব্যবহার-্প্রক্রিয়া প্রাথমিক 
ব্যাপার নয়, শব্দ আহরণই প্রাথমিক ব্যাপার । কাব্যরচনার ক্ষেত্রে 
কবি শুধ তার ভাবনা-চিন্তা, ধ্যান-ধারণা, স্বপ্ব-কভপনা ও আবেগ- 
অনুভূতির ভাষান্তর করেন না, তিনি “চোখে যে ছাধি দেখেন, কানে 
যে ছন্দ শোনেন" তাই ফুটিয়ে তোলেন কবিতায়। এ কারণেই তাকে 
এমন শব্দ এবং শব্দসমবায়ী ভাষার ভাগ্ডারে হাত পাততে হয় যা সেই' 
চোখে দেখা ছবি এবং কানে শোন ছন্দ-্বনিকেই সার্থ কভাবে ফটিয়ে 
তুলতে সহায়তা করে। কিন্তু একজন গদ্য-রচয়িতা বিশেষত চিস্তা ও 
মন্নধর্মী বক্তব্যের ভাষাত্তরই যাঁর লক্ষ্য, ঠিক যেতাবে সতর্ক পদক্ষেপে 
যুক্তি-শৃঙ্খলার পথ ধরে অগ্রসর হন এবং নিবাচিত শব্দ ও শব্দসমবায়ে 
গঠিত তাষার সহায়তায় তার বক্তব্যকে সুস্পষ্টভাবে পেশ করেন, এক- 
জন কবির পক্ষে কি তেমনভাবে রচনাকর্মে অগ্রসর হওয়া সম্ভব? 
কারণ, কবি যত মননশীল এবং চিন্তাকলই হোন না কেন, তিনি তে। 
আসলে আবেগ ও অনুপ্রেরণার দ্বারা, তাড়িত, অতএব তার পক্ষে সত 
পদক্ষেপে যুক্তি-শৃঙ্খলার পথ ধরে অগ্রসর হওয়৷ এবং শব্দ নির্বাচন ও 
ভাষাবিন্যাসের ব্যাপারে অমন ধীরগতি প্রাথিত হতে পারে ন। তাহলে 
প্রশ জাগে, শব্দ-নিবাচন-ব্যাপক অথে যাকে বলা যেতে পারে স্মৃতি 
ও অভিজ্ঞতার ভাণ্ডার থেকে সযত্ব আহরণ, রচনার এই অনিবাধ উপা- 
দান সংগ্রহে কবি কোন্‌ পথ ও পদ্ধতি অবলম্বন করে থাকেন ? 
কাব্যবেত্তাদের মতে, কবির অভিজ্ঞতার ধরন এবং বক্তব্যবিষয়ের বৈশিষ্ট্য 
প্রধানত কবিতার ছন্দের প্রকৃতি নির্ণয় করে থাকে ; গ্যাটে বলে- 
ছেন, “কবির অজ্ঞাতসারেই' তাঁর কবিতাঁয় ছন্দ এসে দেখা দেয়! 
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কবিতা লেখবার সময়ে তাকে যদি জঙ্ঞানে ছন্দের খঁটিনাটি বিধানের 
কথা ভাবতে হত তা হলে উন্মাদ হয়ে যাওয়৷ ছাড়া তার আর গত্য- 
স্তর থাকতো না।' কবিতার ছন্ন বিষয়ে এ বক্তব্য যেমন সত্য, কবিতার 
শব্দ তথা ভাষা সম্পকেও তা তেমনি সত্য। কারণ, কবি যখন তাঁর 
অভিজ্ঞতা বা অনভূতির বূপদান করেন তখন প্রকাশের আবেগ 
ও অন্প্রেরণাই প্রধানত তাঁর স্থজনশীল সত্তাকে আচ্ছন্ন করে 
থাকে। কিন্তএ সত্তেও সত্যিকার প্রতিভাধর করবি এক রকম .অনায়াস 
অবলীলায়ই কবিতা রচনার কাজ শেষ করে থাকেন, কেননা ছন্দের 
মতই কবিতার ভাষাও কবির অজ্ঞাতসারেই তার কবিতায় এসে ধরা 
দেয়। এ যদি না হতো তা হলে কবিতা রচনার সময় কবিকে 
অভিধান হাতড়ে অথব৷ তাঁর স্মৃতির ভাগারে সঞ্চিত শব্দাবলী অন্- 
সন্ধান করে ফিরতে হতো | কবিকে যে এমন অনুসন্ধানে প্রবৃত্ত হতে 
হয়না তেমন নয়। যেহেতু কবির অভিজ্ঞতা ও আবেগের ধরন তার 
প্রকাশের ভাষা এবং ছন্দের প্রকৃতি নিণয় করে থাকে সে কারণেই 
কবিকে কখনো! কখনো তার উপযোগী শব্দাবলী ও ভাষার অনুসন্ধানে 
বহির্গত হতে হয়। কাব্যে অনুভূতি, আবেগ ও অভিজ্ঞতার বপায়ণের 
প্রধানতম মাধ্যম হচ্ছে শব্দ--বলা বাছল্য সে শব্দ ওধ, আভিধানিক শব্দই 
নয়, কবিতাব প্রকাশোপযোগী অথ বহুল ও ব্যঞ্রনাধী আকর্ষণীয় শব্দ_ 
কবিতায় কবি যে শব্দের জগতে এক-একটি বার্তা নিয়ে নি:সংকোচে 
পরিভ্রমণ করেন, পরনো শব্দকে ভেডেচুরে নতুন অর্থের দ্যোতণা 
দেন, পাঠকের মনে শব্দের একতান জাগান। কিন্ত কাব্যরচনার 
মৃহ্তে সব সময় কবির হাতে ভাব বা বক্তব্যের প্রকাশোপযোগী যথাথ 
শব্দটি এসে ধর] দেয় না, অথব। ধরা দিলেও সমগ্র ভাষাবিন্যাসের 
প্রকৃত রূপটি স্পষ্ট হয়ে ওঠে না। এ কারণেই কবিকে অনেক সময় 
শব্দের স্ুপ্রয়োগ এবং ভাষার পরিমার্জনায় আত্মনিয়োগ করতে হয় । 
এই' পরিবর্তন ও পরিমার্জন সত্রে কখনো কখনো হয়তো বা সমগ্র 
কবিতাঁটিই বদলে যায়, এ হয়ে ওঠে ভিন্নতর কূপসূষ্টি। এমন হওয়াও 
বিচিত্র নয় যে পরিবর্তন এবং পরিমার্জনার ফলে কবিতার অস্তনিহিত 
বক্তব্য ও অর্থের হয়তো বা সম্পূর্ণ রূপাস্তরই ঘটে যায় । এ রকম হয় 
এই কারণে যে গদ্যের তুলনায় কাব্যে ব্যবহৃত শব্দ এবং শতদসমবাঁয়ে 
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গঠিত ভাষার ভূমিকা আনেকখানি ব্যাপক । কারণ, কবিতায় শব্দ ও 
ভাষার ব্যঞ্জনা সুগভীর এবং এর স্থিতি-স্বাপিকতা অপরিসীম । গদ্যে 
ব্যবহৃত শব্দ ও বাক্যবন্ধ সাধারণত ঠিক যে-অর্থে এগুলো ব্যবহৃত, 
ঠিক সে-অথই বহন এবং জ্ঞাপন করে। কিন্তু কবিতায় সর্বত্র 
এমনটি ঘটে না। শব্দের প্রয়োগমূল্যের চাইতেও কবিতায় ব্যবহাত 
শব্দের অর্থন্ব্যগ্রনার মল্য অনেক বেশী। একারণেই কবিতায় শব্দকে 
ভেঙেচরে নানাভাবে ব্যবহার করা যায়। যে গদ্োে শব্দের এমন 
বিচিত্রনৃখী অভিনব ব্যবহার লক্ষণীয় তা মূলত কবিতারই চরিব্র-লক্ষণা- 
ক্রান্ত বলে বিবেচিত | 

গদ্য ব্যঞ্রনাধমী শব্দের ব্যবহার সব সময় এর প্রকৃষ্ঠতার পরিচয় 
বহন করে না। বিশেষত যে-গদ্য রচনায় কোনো আুনিদ্দিষ্ট বক্তব্য 
প্রকাশই মূল লক্ষ্য সেখানে কাব্যধমী শব্দ এবং শব্দসমবায়ে গঠিত 
ভাথার ব্যবহার অনেক সমর উদ্দিষ্টের পথে বাধা হয়ে দীড়ায়। অবশ্য 
বক্তব্যের চারিত্র্য অন্সারে এবখং রচয়িতার মানসপ্রকৃতির স্বাতঙ্থ্য- 
ধমিতার কারণে বক্তব্য-প্রধান গদ্যরচনাও এমন লক্ষণাক্রান্ত হতে পারে । 
কারণ, বক্তব্যকে মনোহর এবং মনোগ্রাহী করে তোলার স্জনী- 
প্রেরণায় উদ্বদ্ধ হয়ে গদ্যরচয়িতাও লেখনী ধারণ করতে পারেন। 
কিন্ত সজনী প্রেরণায় উদ্বদ্ধ হলেও গদ্যরচয়িতার, বিশেষত চিস্তা- 
মূলক গব্যরচয়িতার মূল লক্ষ্য নিবদ্ধ থাকে প্রধানত বক্তব্যবিষয়কে 
যথাযথভাবে পাঠকের চিন্তা ও চেতনায় সংক্রমিত করে দেবার দিঁকে। 
যেহেতু গদ্যরচনায় ব্যবহৃত শব্দ এবং শব্পবন্ধের সাধারণত কোনো 
ব্যঞ্রনাধ্মী চরিত্র থাকে না, €স কারণে রচনাটি পাঠ করার পর এর 
অন্তনিহিত বক্তব্যবিষয় যেভাবে পাঠকের চিন্তা ও চেতনায় রেখাপাত 
করে ঠিক সেভাবে এর প্রতিটি শব্দ, শব্দবন্ধ কিংবা বাক্যাংশ রেখায়িত 
এবং অনরণিত হয় না। গদ্য রচনায় বক্তব্যবিষয়ই প্রাধান্য পায় বলে 
এর ভাষার এশুর্ধ প্রকাঁশতঙ্গীর নৈপুণ্য ও অলঙ্করণ, বিশেষ ব্যবহারকৌশল 
এবং প্রয়োগক্ষমতা সাধারণত গৌণ হয়ে দঁড়ীয়। অবশ্য চিন্তামূলক 
এ ং প্রবন্ধ জাতীয় রচনার ক্ষেত্রেই এ কথাটি সবাধিক প্রযোজ্য । কারণ, 
নাটক-উ্পন্যাস কিংবা রম্যরচনার গদ্য সম্পর্কে এমন বিধিবদ্ধ নিয়ম- 
বীতি কিংবা বক্তব্য উচ্চারণ করা চলে না। 
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গদ্যরচনা যখন রচয়িতার বিশেষ মানসগঠন, চিন্তারীতি ও তা 
প্রকাশের নিজস্ব তঙ্গী এবং গ্রকৃতিধর্ম অন্সারে কবিতার লক্ষণাক্রান্ত 
হয়ে ওঠে তখন যে বিষয় বিচার্য হয়ে দাঁড়ায় তা হলো এই যে, 
রচনার অন্তর্গত বক্তব্যবিষয়টিই আসলে জটিল, না৷ রচয়িতার বিশেষ 
রচনা-রীতি এবং প্রকৃতিধর্মই একে জটিল করে তূলেছে? কারণ বক্তব্যের 
জটিলতা ও ভাষার জটিৰত! সমার্থক নয়। জিন বক্তব্যও সহজ এবং 
সাবলীল ভাষায় আকর্ষণীয়রূপে প্রকাশ করা সম্ভব, যদি বক্তব্যবিষয় 
সম্পর্কে লেখকের গভীর জ্ঞান ও স্পষ্ট ধারণ থাকে | বিষয় জর্টিল 
হলেই তার ভাষা কিংব। প্রকাশরীতিও জটিল হবে-এমন ধারণা সব! 
গ্রাহ্য নয় । অবশ্য একথা গদ্যরচন! সম্পর্কেই অধিক প্রযোজ্য, 
কারণ গভীর জ্ঞান ও সুস্পষ্ট ধারণা প্রকাশের দায়িত্ব কাব্যের তুলনায় 
গদ্যের অনেক বেশী। কাব্য যদি কোনো গভীর জ্ঞান ও সুস্পষ্ট 
ধারণা অণিবার্ধভাবে প্রকাশ করে তাহলে কোনো ক্ষতি নেই, 
বরং পাঠকের জন্যে সেটা লাভই | কিন্তু কাব্য সর্বক্ষেত্রেই এমন 
প্রতিশ্্তি দেয় না । কেননা, কাব্যে কোনো বিশেষ এবং স্ুনিদিষ্ট 
বক্তব্য প্রকাশই মূল লক্ষ্য নাও হতে পারে । অনেক সময়, ছন্দো- 
থুনির পথ ধরে আসে বলে, কাব্যে এই ছন্দো-ধুনির মহিমাই প্রধান 
হয়ে যায়, কখনো কখনে। বা বিশেষ ব্যঞ্জনাধমী শব্দ, শব্দবন্ধ কিংবা 
বাক্যাংশ বক্তব্যকে অন্তরালবতী করে দিয়ে পাঠকের চেতনা এবং 
মনোগহনে প্রাধান্য বিস্তার করে বসে। কবিতা রচনার আগে যখন 
কবির গহন ও গভীর সত্তায় কোনো একটি বিশেষ বক্তধ্য কিংবা ধারণ! 
ব্যক্তিগত অথবা সামাজিক অভিজ্ঞতাউপলন্ধির পটে স্বাক্ষরিত হয়ে 
যায় এবং মনে মনে কবিতাটি রচনার পালা চলে, তখন কবি শব্দ 
এবং ছন্দকেই প্রধান অবলম্বন হিসাবে পান । এমনকি কবিতাটি রচনার 
মহর্তেও সেই শব্দ এবং ছন্দোখানিই তার সমগ্র সত্তায় প্রাধান্য 
বিস্তার করে রাখে । কখনো কখনো৷ কবি হয়তো একটি বিশেষ শব্দ, 
শব্দবন্ধ কিংবা বাক্যাংশকেই অবলম্বন হিসাবে পান এবং মনে মনে 
স্বষ্টির পালা চলার সময়ে তাকে অবলম্বন করেই কোনে।' বিশেষ বক্তব্য 
দানা বেধে ওঠে। 

অবশ্য শব্দ এবং খুশির সহায়তায় বক্তব্য স্ফুরিত হবে, নঃ 
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বক্তব্যকে অবলম্বন করে ছন্দধ্বনি স্ফাতি লাভ করবে তাও অনেকখানি 
নির্ভরশীল কবির বিশেষ মানসগঠন এবং আত্মপ্রকাশের প্রক্রিয়ার 
উপর | এতাবেই স্বাক্ষরিত হয়ে যায় কবি ছন্দ-প্রেমিক, শব্দ-প্রেমিক 
না বজ্ব্য প্রকাশের অকারণ কৌত্হলে আবিষ্ট। চিত্ররূপময়তার দিকে 
যে-কবির' আকর্ষণ সমধিক তিনিও এক অর্থে কবিতায় বক্তব্য প্রকাশকে 
গৌণ জ্ঞান করে থাকেন, উপমা, উৎপ্রেক্ষা। ও চিত্তকজ্পে কবিতাটিকে 
শিলপরূপময় করে তোলাই তার আরাধ্য হয়ে দীড়ায়। বিস্ত চিত্ররূপ- 
ময়তা অর্থাৎ শব্দমূর্তির সহায়তায় বাণীরপ নির্মাণের জন্যেও চাই 
শব্দ এবং শব্দসমবায়ী ভাষা | ্বপ্র-কলপনায় ধৃত বিশেষ ইমেজকে 
ফুটিয়ে তোলার জন্যে চিত্রশিল্পীর হাতে রয়েছে তুলি এবং রঙ, অন্য- 
পক্ষে কবির অধিকারে আছে ভাষা -যে ভাষা! তার ফ্মৃতি ও চেতনায় 
সপ্ীবিত। ভাষার রঙ দিয়েই কবি তার কল্পনা এবং অনতবের ছবি 
ফুটিয়ে তোলেন | কিন্ত সেই ছবির বাণীময় হয়ে ওঠার অবলম্বন 
হিসাবে শুধ, শব্দ, না শব্দ ও ছন্ন ব্যবহৃত হবে তা কবিরই অনুতব এবং 
ধারণার অস্তর্গত। হাবাড কীডের মতে, “কোন বিশেষরূপে' কবির কথা 
আত্মপ্রকাশ করবে, সে বিষয়ে কবির মন্যেগহনে স্বজ্ঞার বলে কোনো এক 
রকম ধারণা যদি না দেখা দিতো, তা হলে শব্দের সঙ্গে সুর, অথবা, 
ভাষাচিন্রের সঙ্গে তার সঞ্চরণীয় প্রত্যক্ষতা, অর্থালংকারের সঙ্গে তার 
অর্থের অতিরিক্ত ব্যঞ্জনা এসব কিছুই জেগে উঠতে পারতো না। 
সেই কারণেই কবিতার রূপ" (ফর্ম) সম্বন্ধে আমার মনে হয় যেও হলো 
যোগ্যতা, পরিমাপ, যথোচিত্য, অন্তরঙ্গ এবং বহিরঙ্গের সংঘবদ্ধ তা, 
সংহতি সম্বন্ধে (এসবই যেমন দেখা যায় চতুর্টশপদী কাব্যবপের মধ্যে) 
কবির এক অস্তর্বোধ ও ব্যাক্লতা-অর্থাৎ এক রকম আবেগ । অথব৷ 
বৈকলিপিকতাবে নয়, বরং এ ধারণার সঙ্গে আরো! যোগ করা যেতে 
পারে যেও এক রকম ক্রমাবিফার শক্তি--যার বলে, কবি তার অভ্যস্ত- 
রীণ “রূপ? বোধ থেকে উদ্দশিপিত হয়ে শত্দের শরণ নেন,--শব্দ ধরে 
ধরে পৌছে থাকেন চরণের সীমাতে এবং বিস্তারে,চরণ থেকে চর” 
ণাস্তের-স্তবক থেকে স্তবকের গুচ্ছে, এইভাবে তাকে এগিয়ে চলতে 
হয় যতক্ষণ ন! আবিষ্কারের বেগাট সম্পৃণ পরিতৃপ্তি পায়।; 

কিন্ত হার্বাড রীডের এ পর্যবেক্ষণ আবেগ অনুপ্রাণিত এবং উদ্দী- 


' ৯৯ 


কবিতা ও প্রসঙ্গ কথ 


পিত কবির ক্ষেত্রে যতখানি সত্য, কোনোবপ অন্প্রেরণা নয়, বরং বৃদ্ধি 
বৃত্তি এবং মনন চিন্তাকেই প্রধান জ্ঞান করেনযে কবি, তার ক্ষেত্রে 
ততখানি প্রযোজ্য নর । কারণ, অনুপ্রেরণায় অর্বিশ্বাসী এবং নিছক 
বদ্ধিবৃত্তিকে প্রাধান্যদান চারী কবি অন্তর্বোধ ও ব্যাকলতা অর্থী,ৎ এক 
রকম আবেগের দ্বারা তাড়িত হণ না। বরং তীর চিস্তা ও চেতন! 
বক্তব্যবিষয়কে শাণিত এবং মননধমী করে তোলার দিকেই অধিক 
নিবিষ্ট থাকে । একারণে কখনো কখনো রচনায় রপনির্াীণের চেয়ে 
মনন-ঘন ও গভীর বক্তব্য প্রকাশই প্রধান হয়ে দীড়ায় | “অস্তর্বোধ ও ব্যাকলতা 
এবং আবেগের দ্বারা যে কবি তাড়িত হণ, তিনি, ধলা যেতে পারে 
অনেকখানি স্বতোৎসারিততাবেই, ছন্দোধ্বশির হাতে বন্দী হয়ে যান 
এবং এ সবেখ অন্তর্গত তবঙ্গতঙ্গই তাকে অনিবার্ভাবে সমাপ্তির দিকে 
চেনে নিয়ে যায়। ফলে কবিতা্টি-যেন অনেকট!। কবির অজ্ঞাতসারে 
এবং নিরন্ত্রণের অপেক্ষা না রেখেই, ঠিক যেখানে এসে থামার ঠিক 
সেখানেই থেমে যায়। কিস্তযে কবিতা এভাবে ছন্দোধ্বনির হাতে বন্দী 
নয়, এবং যে কবিতার কোনে অন্ত্যস্থ আবেগ নেই, তার চারি্র্যধর্ম 
ঠিক এমনটি হর না। ছৃন্দোবদ্ধ কবিতার স্থুবিবা এই যে, ছন্দের বিশেষ 
প্রকতিই কবিতায় একটি পংক্তির পরবতী অপরিহার্য পংক্তিটিকে অব- 
লীলায় বহন করে নিয়ে আসে; বিশেষত অন্ত্যমিলসম্পনন কবিতায় 
এ রকমটি হয়ে উঠে খবই ত্বরিত্গতি। 

অবশ) ছন্দোবদ্ধ কবিতার এ রকম সুবিধার দিক যেমণ রয়েছে 
তেমনি রয়েছে অসুবিধার দিকও। কারণ, কবিতার ছন্দোধ্বনি বজতর্যের 
উৎসরণের ব্যাপারে বিশেষ সহায়ক হলেও অনেক সময় “স্বজ্ঞার বলে' 
কবিতায় ছন্দের প্রকৃতিটি পূর্বাহেই (অর্থাৎ মনে মনে কবিতা রচনার 
পালা চলারকালে) নিধারিত হয়ে যায় বলে বক্তব্যবিষয় হয়ে পড়ে 
সঙ্কচিত। এই সীমাবদ্ধতার কথা ভেবে এবং হৃদয় দিয়ে গভীরভাবে 
অন্ভব করেই প্রতিভাধর কবিরা স্বর্জনপ্রয়াসের অপরিহায অঙ্গ হিসা- 
বেই কবিতায় ছন্দের বেড়া ভেঙ্গেছেন এবং কাব্যধ্মী গণ্যকে .করে 
নিয়েছেন আত্বপ্রকাঁশের বাহন। এর ফলে লাভ হয়েছে এই যে কবিতায় 
ধৃত উপজীব্য বিষয়ের বিস্তৃতি ঘটেছে, কাব্য লাভ করেছে অবলীলাময় 
হয়ে উঠার অধিকার এবং প্রাত্যহিক জীবন-গমস্যা বূপায়নের উপযোগিতা | 
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কবিতা : ভাষা ও ছল 


এমন কি কবিতাকে অধিক জীবনণিষ্ঠ করে তোলার প্রয়োজনে 
শুধ যে ছন্দের কত্রিম বন্ধনকে বর্জন করা হয়েছে তাই নয়, কবিতাৰ 
তাধার কাব্যধমী চারিব্র্যও হয়েছে পরিত্যক্ত | উল্লেখনীয় যে কবিতার 
ভাব বা বক্তব্য শুব, প্রকাশের ক্ষেত্রে এর ভাষার চারিব্রযই নিয়মিত 
করে না, অধিকত্ত এর ছন্দোপ্রকৃতিকেও নিয়ন্ত্রিত করে! এ কারণেই 
বক্তব্যের প্রকৃতি অনুসারে ছন্দের প্রক্‌তি দির্ণীতি হয়ে যাঁয়। বলাবাহুল্য, 
যে ছন্দে একটি মহাকাব্য রচিত হয় ঠিক সেই ছন্দে একটি চতর্দশপদী 


কবিতা রচিত হয় না, যর্দিও একটি চতুর্দশপপীতে একট মহাকাব্যের 
বক্তব্য পরিবেশিত হতে পারে । 


তাৰ বা! বক্তব্যের প্রকৃতি শুধ যে ছন্দের প্রকৃতি শিধারণ করে 
তা নয়, কবিতার ভাষারও চারিব্র্য বর্দলায় । অনস্বীকার্য যে একজন 
ইতিহাসের থায়ক বা বরাজা-ম্হারাভা যে ভাষায়-তঙ্গীতে কথা বলেন 
কিংবা বিশেষ বাণী উচ্চারণ করেন, সমাজ সংসারের একজন সাধারণ 
মান্ঘ ঠিক সেই ভাষায় বা ভঙ্গীতে কথা বলেন না, বললে তা অবাস্তব 
এবং অতিনাটকীয় বলে জ্ঞান করার সম্ভাব" খাকে। এ কারণেই 
চলমান জীবনের দপকার এবং বাণীবাহুক হতে গিয়ে সাধারণ সমাভ 
সংসারের আলেখ্য রচনার প্রয়োজনে কবিকেও তার ভাষা এবং ছন্দ 
বদলাতে হয়েছে । উল্লেখনীয় যে সাধারণভাবে ভাষামাপ্রেরই একট! 
ছন্দোখণিময কাব্যধশী রূপ এবং চারিত্র্য আছে । একারণেই শু 
পদ্যের নয়, গদ্যেরও একটি অন্তশিহিত ছন্দোময় দ্যোতনা লক্ষ্য কর! 
যায়। ভাষার বিশেষ বাক্যাংশ, বাক্যবন্ধ যেমন অথ ও রূপ প্রকাশ করে, 
তেমনি শুধমাঞ্র একটি শব্দের পক্ষেই এই দায়িত্ব পালন করা সম্ভব । 
কারণ শব্দ এবং শব্দসমবায়ে গঠিত ভাষা তো শুধু অর্থই জ্ঞাপন করে 
না সেই সঙ্গে রপপ্রকৃতিও প্রকাশ করে। যেহেতু ভাষা প্রতীকধর্মী 
এবং বূপপ্রকতির প্রকাশক, সে কারণে “মেঘ' “পাখি” “আলো ইত্যাকার 
যে কোন শব্দের উচচারণেই অর্থ এবং রূপ সপ্রকাশ। সেই সঙ্গে 
এই শব্দ কয়র উচচারণের মধ্যে দিয়েই প্রকাশিত এর খ্ুণিম্ল্য ও 
মাত্রা-পরিচয় । এ কারণেই আমরা যখন উচ্চারণ করিঃ পাখী সব/করে 
রব/রাতি পোহাইল অথবা “মেঘ পাখি আলো'!/সবি বাসি ভালো | 
তখন প্রত্যেকটি শব্দ এর নিজস্ব ধুণি মূল্য ও মাব্রাশক্তি নিয়েই উচ্চারিত 


চি, 


কবিতা ও প্রসঙ্গ কথ। 


হয়। যেকোন শব্দের এমন ধ্বনি-ম্ল্য এবং মাত্রা-পরিচয় আছে 
বলেই কি পদ্য, কি গন্য---যে-কোন রচনারই কাব্যধ্মী হয়ে ওঠা বিচিত্র 
নয় । আসলে কবি যখন কবিতা রচনায় নিবিষ্ট হন তখন ভাষার এই 
ধ্বনিমূল্য এবং মাব্রা-পরিচয়ই তাঁর চেতনায় . প্রাধান্য বিস্তার 
করে থাকে । 

শব্দের সংকোচন ও প্রপারণের শক্তি এবং সশ্থিতিস্বাপক গুণ আছে 
বলেই কবি সেই মহিমাকে সম্বল করে তাঁর স্জনকর্মে একেকটি শব্দ 
এবং শব্দবন্ধকে নানাভাবে ংবণিত-্প্রতিধবণিত করে থাকেন, আপন 
ইচছায় তাকে বাজিয়ে তোলেন | কিন্তু, শুধু কাব্যে ব্যবহ্ত হয়েই যে 
“শব্দ' ধ্বনি মূল্য ও মাব্রাশক্তি অর্জন করে তা৷ নয় । দৈনন্দিন ব্যবহার ও 
ভাব বানময়ের প্রয়োজনে অনবরত যে সব শব্দ এবং শব্দসমষ্টি উচচারিত 
হচেছ সেগুলোরও নিজস্ব ধ্বনিমূল্য ও মাত্রাশক্তি আছে। যেমন £ যাবে 
নাকি? খাবে নাকি ?- ইত্যাকার সাধারণ জিজ্ঞাসাসূচক উচচারণেও 
শব্দ এবং শব্দসমবায়ের ধ্বনিমূল্য ও মাত্রাশিভ্তি স্পষ্ট । অনুরূপভাবে; 
যাব/খাব/কিংবা যাৰ এবং খাব-_এরকম সম্মতিস্চক উচচারণেও ধ্বনি- 
মল্য এবং যার্রাশক্তি অনুভ্ত। বস্তত, প্রত্যেকটি শব্দেরই ধ্বনি, 
মাত্রা ও চেহার! রয়েছে এবং প্রয়োগানুসারে এ সবের ধ্বনি, মাত্র! ও 
চেহারা বদলায় এবং সঙ্কুচিত সম্প্রসারিত হয় বলে এই বিশেষ স্থিতি- 
স্বাপকতা গুণই কবিতাকে করে তোলে ব্যঞ্জনাধমী। অবশ্য শব্দের 
এই সাধারণ গুণ গদ্যরচনায়ও উপস্থিত । তবে সামগ্রিকভাবে নয়, 
বাক]াংশ হিপাবেই গদে) এর বিশেষ মূল্য । যখন প্রশব করা যায়, 
“তোমার সাথে আমার কবে দেখা হয়েছিল ? তখন এর পর্ববিভাগ 
দাড়ায় অনেকখানি এ রকম £ তোমার সাথে/আমার কবে/দেখা হয়েছিল । 
কিন্তু একই জিজ্ঞাসা যখন উচচারিত হয় এইভাবে £ তোমার সাথে 
আমার দেখ হয়েছিল কবে? তখন পর্ব বিভাগ দীড়ায় এই রকম £ 
তোমার সাথে/আমার দেখা /হয়েছিল/কবে ? উপরোজ ভিজ্ঞাসার ভাষ৷ 
গদ্য হয়েও শবদযোজনা এবং বাক্যগঠন রীতির দিক থেকে কাব্যধর্মী | 
এবং এর প্রত্যেকটি পর্বের অন্তগত শব্দ ছন্দোবিচারের দিক থেকে 
স্বরবৃত্তের লক্ষণীক্রান্ত। আবার সমগ্র কবিতাটির ছন্দের চারিত্র্য অন্- 
যায়ী এর মাত্রাব্স্ত হওয়াও অসম্ভব নয়। অবশ্য একটি মাত্র পংজ্তি 
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থেকে ছন্দের চারিত্র্য বিচার ঠিক নয়* কিন্তু মনে রাখা প্রয়োজন যে, 
গদ্যে ব্যবহৃত প্রত্যেকটি শব্দ এবং শব্দসমবায়ে গঠত পৰই এভাবে 
ছান্দোময় হয়ে ওঠে না, উঠা সম্ভব নয়। একারণেই সামগ্রিকভাবে 
নয়, বাক্যাংশ হিসাবেই এর মূল্য । 

উল্লেখযোগ্য যে, কবিতা ও গদ্য রচনার ভাষার মধ্যে যে প্রধান 
পার্থক্য তা এই বাক্যগঠণ রীতি এবং পর্বিন্যাসের | কবিতায় সাধা- 
রণত শব্দ, শব্দবন্ধ ত্যাদির ধ্বনি-মূল্য ও মাত্রাশক্তির অনুপাতেই পৰ- 
বিন্যন্ত হয়ে থাকে । পর্বের এই বিন্যাসে বাক্য এবং বাক্যসমষ্টির যে অন্ত- 
নিহিত নিজস্ব শক্তি তা-ই অনেকখানি স্বাভাবিক এবং স্বতোত্সারিত ভাবে 
কাজ করে থাকে | অবশ্য ছন্দের দিক থেকে কবিতার বিশেষ চারিত্র্য 
এবং রচয়িতার প্রয়োগনৈপণ্যের দরুন শব্দ ও বাক্যসমহ্টির ধ্বনিমূল্য ও 
মাব্রাশজির কিছুটা হ্যাস বৃদ্ধি হাওয়া স্বাভাবিক । কারণ, ধ্বনি এবং 
মাত্রার অন্তরালে শব্দের অস্তর্গত অতিরিজ্ঞ ধ্বনি এবং মাত্রা লুকিয়ে থাকা 
সম্ভব। কবিতার ভাষার এই প্রাণশক্তিই কবিতাকে বৈচিত্র্যময় করে 
তোলার এবং এর সাংগীতিকতা ও ধ্বনিময়তা বৃদ্ধির ক্ষেত্রে বিশেষভাবে 
সহায়ক । কবিতায় সাধারণত শব্দের পর শব্দ সাজিয়ে চিন্তার অনু- 
ক্রম এবং বক্তব্যের ধারাবাহিকতা বজায় রেখে ভাষ! ব্যবহার কর হয় 
না। যেহেতু কবির মনে কোনো বিশেষ ভাব বা বক্তব্য, অভিজ্ঞতা 
ও অনুভূতি টুকরো টুকরো৷ ভাবে কিছুটা অনচগ্প্রক্রিয়ায় সঞ্চারিত হয় 
(পূরে। চিন্তা, ধ্যান-ধারণা, অভিজ্ঞতা, অন্ভূতি উপলব্ধি, ক্রিয়া-প্রতিক্তিয়া 
কর্বিমনে সব সময় স্পষ্ট চেহারায় রেখায়িত হয় না) এবং তা প্রকাশের 
সময় কবি রূপক ও প্রতীকের আশ্রয় গ্রহণ করেন, সে কারণে তার 
পক্ষে গদ্যরচয়িতার মতো এতোখানি স্পষ্ট এবং প্রাগ্রল হওয়া সবদা 
সম্ভব নয়। কবির অভিজ্ঞতা, অনুভ.তি-উপলব্ধি এবং সে-সবের 
গরকাশের বিশেষ রীতি-প্রকরণই এ ব্যাপারে কিছুটা প্রতিবন্ধক হিসাবে 
কাজ করে। বিশেধত কবিতার স্বতস্্র আংগিকই প্রকাশের ক্ষেত্রে 
সংকোচন প্রসারণের অধিকারকে স্বীকার করে নিয়েছে। কিন্ত গদ্য- 
রচনার প্রকৃতিই এই যে, তা কোনে চিন্তা বা বজব্য প্রকাশের বেলায় 


পারস্পরিক সম্পকযূক্ঞ এবং লুবিন্য। 
গদ্যরচয়িতার চিন্তা কিংবা বক্তব্য যতই অন্পষ্ট অথবা অনচছ 
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হোক না কেন, গদ্যের এই বিশেষ প্রকৃতির দরুন তা কবিতার মতে 
এতোখানি জটল ও দজ্জেয় হতে পারে না। অন্যদিকে, কাব্যরচয়িতাব 
মনে কোনো। বিশেষ ভাব বা বক্তব্য অপেক্ষাকত স্পষ্টভাবে ধর! দিলেও, 
প্রকাশের ক্ষেত্রে তাকে কিছুটা অস্পষ্ট হতে হয়, গ্রতীক-রূপক ও 
ইর্জিতময়তার আশ্রয়ে হয়ে উঠতে হয় জটিল এবং দুর্জেয়। অবশ্য 
কবির অভিজ্ঞতার তারতম্য, তার আত্মপ্রকাশের নিজস্ব ধরন-্ধারণ, 
এমন জটিসতা ও দৃর্জেরতার প্রকৃতি এবং পরিমাপ নিধারণ করে। 
কবিতার বিশেষ আঙ্গিকে-প্রকরণই কবিকে বথাসম্ভব রূপক ও প্রতীকা- 
শ্রিত হতে শেখায় । একটি সুদীধ চিন্তাগর্ত প্রবন্ধে কিংবা কখনো 
কখনো৷ একটি বিপুলায়তন মননশীল গ্রন্থে একজন প্রবন্ধকার যে বক্তব্য 
পেশ করেন, হযতো৷ একটি চতৃর্দশপদী কবিতায় কিংবা অপেক্ষাকৃত 
দীর্ধতর কোনো৷ কবিকর্মে একজন কবিকে জ্নুরূপ বক্তব্য তুলে ধরতে 
হয়। এমন কি কবি হয়তে। গ্রবন্ধকারের মতো আদৌ কোন বজ্ঞধ্য 
পেশ করেন না, তিনি তার অভিজ্ঞতা ও অনুভূতি-উপলন্বিকে চেতনার 
কাক্কাজ হিসাবে গকাশ করেন মাত্র । কিন্ত প্রবন্ধকারের এমন সুবিধে 
নেই । তাকে কোনে! না কোন বক্তব্য পেশ কিংবা সিদ্ধান্ত উচচারণ 
করতেই হয়। কবিতায় আপাত জইলতা, দর্জেয়তা এবং রহস্যময়তা 
অনেক সযয় গুণ হিসাবে গণ্য হওয়াও বিচিত্র নয়, কিন্তু চিস্তামূলক 
ও বক্তব্যপ্রধান প্রবন্ধ রচনায় অনুরূপ জগ্টলতা, দুর্জেয়তা এবং রহস্য- 
ময়তা দোষ হিসাবেই বিবেচিত। বজ্ব্যপ্রধান হয়ে উঠা যে-ক্ষেত্রে 
কবিতার জন্যে ক্রটর উৎস, সে-ক্ষেত্রে প্রবন্ধের জন্যে উৎকর্ষের 
আধার | 

কবিতার ভাষ! প্রকাশের বিশেষ প্রকরণ স্বভাবতই কবিতাঁকে 
কিছুটা জটিল এবং দৃক্জেয় করে তোলে। বিশেষত কবিতার শবদ ও 
ভাঘ।-বিন্যাসে, পর সংস্বাপনে সবত্রই বোধগম্য পারস্পর্য রক্ষিত হয় না. 
বলে কবিতা অনেক সময় হয়ে ওঠে টুকরো বক্তব্য কিংবা ছবির 
সযাহার। কবির হাতে এইসব ট,.করো৷ ছবি আকা হয় ভাষার রঙ 
এবং বূপময়তার সহায়তায় । এ কারণেই কবিতার ভাষ৷ প্রধানত বণিল, 
সজীব এবং প্রাণবন্ত । শব্দের সহায়তায় কবি যে ভাষা চিত্র রচনা 
করেন তা সব সময় যে খুব একট! সচেতনপ্রয়াসে নিমিত হয়ে 
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থাকে তা নয়। অনেকখানি স্বতোতসারিতভাবে, দৃষ্টি ও অনুভবের 
পথ ধরে ছৃন্দোধ্বণির সহায়তায় এই বূপচিত্র অবয়ব লাভ করে বলে, 
এ হয়ে ওঠে যেন আপনাতে আপনি প্রকাশ। অবশ্য, বক্তব্য-প্রধান 
কবিতায় যেখানে অভিজ্পতা-উপলন্ধি কিংবা কোনরূপ প্রতিক্রিয়া প্রকা- 
শই মূল লক্ষা, সেখানে এমন ভাষাচিত্র রচনা গৌণ হয়ে দাড়াতে পারে, 
কারণ যে কোনো ধরনের বূপচিত্র নির্মাণ প্রত্যক্ষভাবে কোনো বক্তব্য 
প্রকাশ কিন্বা প্রতিক্রিয়া উচচারণের পথে হয়তো বাবাস্বরূপ । তবে, 
কবির শব্দ-চয়ন প্রবণতা, ছন্দের আশ্রয় অবলম্বনেব বিশেষ ঝোঁক, 
প্রত্যক্ষ হয়ে উঠ্ভার উৎনাহ এসব কিছুই নির্ধারণ করে তিথি 
চিত্রবূপময় হয়ে উঠবেন কি উঠবেন না, এই বিশেষ চারিত্র্য | 
আসলে শব্দ, ছন্দ, ধ্বনি ইত্যার্দি কবির অধিগত হলেও, এক অথে, 
কবি নিজেই ' এসবের হাতে বন্দী। আবেগ, অনপ্রেরণা এবং উদ্দী- 
পনাঁয় যার বিশ্বাস গভীর ও প্রবল, তেমন কবির পক্ষে যেমন, তেমনি 
যে কবি এইসব প্রায়-দৈব ব্যাপারে আস্ব! রাখেন না, তার পক্ষেও: 
এমন বন্দীদশা থেকে মুক্তি নেই। আর নেই বলেই কবিতাটি ঠিক 
কোন্‌ রীতির ভাষায় এবং কি ছন্দে রচিত হবে তা রচনাকালীন সময়ের 
প্রতি মহুর্তে অনুভব করা ছাড়া পূর্বাহ্ে বলে দেওয়া অসম্ভব । 

কবি হয়তো রচনার আগেই কবিতাটি মনে মনে আওড়াতে কিংবা 
সত্তার গেঁথে নিতে পারেন, কিন্তু তাই বলে রচনার সময়ে এই কবিতা-- 
টিই যে আদিও অকৃত্রিমরূপে এসে ধরা দেবে এবং অবয়ব লাত করবে 
তা নাও হতে পারে । মুলগতভাবে কবির অধিকারে তিনটি ছন্দ 
(অক্ষরবৃত্ত, মাত্রাব্ত্ত ও স্বরবৃত্ত--এই বাংলা নামে যাদের পরিচয়) 
এবং তিনটি ছন্দই থাকে, কিংবা থাকতে পারে । কিন্তু কবিমাত্রেই 
এই তিনটি ছন্দে সমান পারদরশীী কিংবা আদৌ পারদশা হন না। 
কখনে। কখনো দেখা যায়, কোনো একজন কবি তাঁর সমথ্ রচনায় 
শুধু একটি বিশেষ ছন্দে আত্বপ্রকাশের সাধনায় ব্যাপৃত থেকেছেন, 
অপর দটি ছন্দের প্রকাশক্ষমতা এবং খুনিগৌরব সম্পর্কে তাঁর চেতনাই 
জন্মায়নি, অথবা এমনও হতে পারে যে তার বিশেষ মানসপ্রবণতা সে 
সবের উপর অধিকার অর্জনের ব্যাপারে তাকে উদ্ধদ্ধ অনুপ্রাণিত 
করেনি। ছন্দ নির্বাচনের প্রবণতা অনেকাংশে শব্দ-নির্বাচনের 


হে. 


কবিত। ও প্রসঙ্গ কথ 


প্রবণতাকেও উদ্বুদ্ধ এবং নিয়ন্ত্রিত করে। কারণ, ছন্দ এবং বিশেষভাবে 
কবিতার ছ্বন্দ-_-সে তো শব্দ-ত্বনিরই অন্য নাম। শব্দ ছাড়া যেষন 
কবিতা রচনা সন্ভব নয়, তেমনি কবিতায় শব্দের অস্তিত্ব ছাড়া ছন্দের 
প্রত্যাশা করাও অসম্ভব । 

কবিতা রচনায় শব্দের মূল্য বেশি না আইডিয়ার গুরুত্ব অধিক, এ 
নিয়ে কাব্যবেত্তাদের মধ্যে মতভেদ রয়েছে । বিশুদ্ধ কবি-অভিজ্ঞতা 
এবং কবিতা রচনাকালীন সময়ের শিজ্পীজনোচিত স্থজনশীল যন্ত্রণ! 
থেকে যারা শব্দ ও আইডিয়ার পারস্পরিক সম্পক, মূল্য এবং গুরুত্ব 
উপলব্ধি করেছেন তারা অর্থাৎ স্মজনী প্রতিতাধর কবিরা যেমন, তেমনি 
বারা কবিতা রচনাকালীন স্থজনশীল যন্ত্রণার অভিজ্ঞতার অধিকারী নন 
অথচ স্থভিত কবিতাটির মূল্য এবং শিল্প-সার্থ কতা নিরূপণে বদ্ধপরি- 
কর---সেই কাব্যরসবেস্তারাঁও এ বিষয়ে বক্তব্য পেশ করেছেন। কিন্তু 
কবির অভিজ্ঞতা ও উপলব্ধি আসলেই স্বতন্ত, নিছক কাব্যরসবেত্তার অভি- 
সততা উপলব্ধির চেয়ে এর চারিব্র্যধর্ম আলাদা হতে বাধ্য । এ কার- 


ণেই কবিরা শব্দের মূল্য যে পরিমাণে দিয়ে থাকেন সাধারণত 
কাব্যরসবেত্তারা তেমনটি দেন না| 


কবিতা রচনার উপজীব্য এবং অবলম্বন হিসেবে আইডিয়ার গুরুত্ব 
কবিরাও স্বীকার করে থাকেন, কিন্তু কাব্যরচনায় তার্দের কাছে শব্দের 
'মূল্য বেশি এই কারণে যে কোনো সুনিদিষ্ট এবং সুসম্পূর্ণ আইডিয়া 
বা ভাব ছাড়াও একরকম অনচ্ছ, অস্পষ্ট এবং অবিন্যস্ত আইডিয়া ব 
ভাবকে অবলম্বন করেও কবিত। গড়ে উঠতে পারে ; কিন্তু শব্দের অব- 
ল্বন এবং সহায়তা ছাড়া কবিতার পক্ষে আদৌ জন্ম নেওয়া সম্ভব 
নয়। এই প্রাথমিক কারণেই যে শুধ কবিরা শব্দের উপর অধিক 
গুরুত্ব আরোপ করে থাকেন তা নয়। যেহেতু কবিরা “শব্দ অর্থে 
শুধ, অর্থবাঁচক ধ্বনি বা ধ্বনিসমষ্টিই মনে করেন না, অধিকন্ত বনির 
স্ফুরণ, বিস্ফোরণ এবং সেই সূত্রে আইডিয়া বা ভাবের ব্যাপকতর 
বহনের অবলঘ্ধন মনে করেন, সে কারণে কবিতায় শব্দের মূল্য তাদের 
কাছে বেশি। যেহেতু, কবিতায় শব্দই তাদের কাছে প্রাথমিক অবলম্বন 
এবং আবেগ, ইচছা, আকলতা কিংবা যে-কোন রকমের মনোভাব প্রকা- 
শের অপরিহার্য বাহন, সে কারণে “শব্দ ছাড়া কবিতা তাদের কাছে 


০ 


কবিত। : ভাষা! ও ছল 


অকল্পনীয় । কিন্তু নিছিক রসবেত্তাদের কাছে ব্যাপারটি ভিনুরূপে 
প্রতিভাত। রসবেত্তারা স্থজিত কবিতাটির শিল্পমূল্য এবং দার্থকত। 
বিচারের সময় যত নিবিষ্টভাবেই চেষ্টা! করুন না৷ কেন, কবির প্রাথমিক 
অন্প্রেরণা, আবেগ এবং আতি-আকুলতা ও আত্মপ্রকাশের সজনী ইচছা 
ঠিক হুবহু নিজের মধ্যে ধারণ এবং অনুভব করতে পারেন না, আর 
পারেন ন৷ বলেই কবিতার মূল্য বিচারে তাদের কাছে অনেক সময় 
শব্দের ভূমিকা গৌণ হয়ে যায়, কবিতার্টির অন্তণিহিত বর্তব্য-_ভাব 
বা আইডিয়ার মনল্য প্রধান হয়ে দীড়ায়। 

শব্দকে মৌলিক এবং আত্মপ্রকাঁশের অপরিহায ও অনিবাষ অবলম্বন 
মনে করেন বলে কৰি স্বভাবতই হয়ে উঠেন শব্দপ্রেমিক ; কিন্তু 
কবির শব্দের প্রতি এই প্রেম বা মোহ যতটা এর ধ্বনি-মাহাক্ক্যের জন্যে, 
ততটা হরতো৷ অথণগৌরবের জন্যে নয়। কোনো কবিই তার কবিতা 
রচনার অনুপ্রাণিত মুহ,তে এমন সঙ্কলপবদ্ধ হন না যে কবিতাটিতে 
তিনি একটি বিশেষ বঞ্জব্য এবং নিছক সেই বিশেষ বক্তব্যটিই তুলে 
ধরবেন : বরং তার এমন মনে হওয়াই স্বাভাবিক যে শব্দ এবং ছন্দোধ্বনির 
সহায়তায় তিনি তার 'আত্মপ্রকাশের আবেগকেই ভাষা দেখেন। শব্দ এবং 
ছন্দোধ্বনির হাতে বন্দী বলেই কৰি একটি শব্দ উচচারণের পর আরেকটি 
অনিবার্ধ শব্দ ও অনেকটা অবলীলায় উচচারণ করে যেতে পারেন, 
সুবিন্যন্ত করে তুলতে পারেন তীর অভিজ্ঞতা ও উপলব্ধির বিষয়কে । 
একটি শব্দের পর আরেকটি প্রাথিত শব্দ খুজে পাওয়ার জন্যে যদি 
কবিকে সর্বদাই অপেক্ষা করে থাকতে হতো; হাতড়ে বেড়াতে হতো 
তার অভিজ্ঞতা এবং স্মৃতির ভাগ্ার তা হালে তার পক্ষে কাব্যরচনাই 
হয়ে দীঁড়ীতো৷ এক অসম্ভব ব্যাপার । কিন্তু যেহেতু কবির কাছে 
শব্দ এবং শব্দধ্বণির মূল্য বেশী, ধ্বনির বিশেষ প্রকৃতি এবং চারিত্র্য 
সম্পর্কে তার ধারণা সুস্পষ্ট, সে কারণে তাকে কাব্যরচনার মৃহ্্তে 
এমন অসহাঁয়ভাবে শব্দ খুজে বেড়াতে হয় না। 

যে কবির শব্দসম্পদের ভাণ্ডার বিশাল, এবং যার শব্দং্বনি ও সে- 
সবের চারিত্র্য সম্পর্কে ধারণা ও অভিজ্ঞতা স্পষ্ট, তিনি তত বেশি শব্দ 
ব্যবহারে পারঙ্গম। কিন্তু শব্দের ভাগার যার সীমিত, শব্দধ্বনি 
সমপর্কে অভিজ্ঞতা ও সচেতনত। যার সীমাবদ্ধ তার পক্ষে শব্দ ব্যবহারে 


৭ 


কবিত ও প্রসঙ্গ কথ৷ 


বৈচিত্ের পরিচয় স্বাক্ষরিত করা অসম্ভব। কবিতার বিঘয়-মাহাত্ব্য, 
অতিজ্তত। উপলদ্ধির এলাকা এবং উপলছি'র গভীরতা যতই অতলম্পশ 
হোক না কেন, কবিতায় ব্যবহৃত শব্দাবলী এবং সে সবের ধ্বনিব্যপ্রন! 
যর্দি সফরিত এবং বিলসিত না হয় তাহলে কবিতার পক্ষে আকরধণীয় 
হয়ে উঠ! একান্তই কঠিন । কখনো কখনো দেখা যায়, কোনো একটি 
কবিতায় অভিব্যক্তি, বক্তব্য কিন্বা অভিজ্ঞতা-উপলব্ধির বিষয় হয়তো 
আদৌ নতুন বিছু নয় (অবশ্য কবিতায় আদৌ কোনো নতৃন বিষয় 
আমদানী সম্ভব কিনা সেও এক বিতকিত বিষয়), কিন্ত সেই বক্তব্য 
এবং অভিজ্ঞতা-উপলব্বির বিষয় যথাযোগ্য শব্দের এবং শব্দধ্বণির 
সহায়তায় আত্মপ্রকাশ করেছে বলে ত৷ হয়ে উঠেছে অনেকখানি নতৃন | 
এই নতুনত্বের স্মারক কিংবা পরিচয়-চিহ্ন হিসেবে কখশো। শব্দের 
মূল্য, কখনো বা ধ্বনির মুল্য প্রাধান্য পায় । বিশেষত ছনেদাবদ্ধ 
ইলোকোয়েন্সবমী কবিতায় পরস্পর স্ুববিন্যস্ত পর্বানূুসারে সংস্থাপিত 
শব্দাবলীর ধ্বনি-মাহাত্ব্য এবং পংক্তিশেষের অস্ত্যমিল কবিতার অস্ত্যস্থ 


আবেগকে অনিবার্ধভাবে প্রকাশ করে বলে তা হয়ে উঠে সংক্রামগ্ডণের 
অধিকারী | 


এ ধরনের কবিতায় অথব! কবিতাংশে ব্যবহৃত শব্দাবলীর নতুনত্ব 
কিংবা ব্যঞ্রনাগুণ নয়, বরং বলা যেতে পারে যে সেসবের ধ্বনিমুল্যই 
এই সংক্রামগ্ডণের উৎস | নভরুলের £ লাখি মার/তাওরে তালা/যত 
সব/বন্দী শালা/ফেল উপাড়ি/কিংব। সুকান্তের ; বন্ধ তোমার/ছাড়ো- 
উদ্বেগ/সৃতীষ্টা করো/চিত্ত। বাংলার মাটি/দূর্্য় ঘাটি/বুঝেণিক 
দর্ত/দটি কবিতাংশেই শব্দের চেয়ে শব্দ-ত্বনির মূল্য অনেক অনেক 
বেশি। পংক্তি-শেষের অন্ত্যমিল বক্তব্যকে যেমন আবেগ উৎসারিত এবং 
অনিবার্ধ হতে সাহায্য করে তেমনি পাদ-শেষের অস্ত্যমিলও কবিতাকে 
করে তোলে স্বতোৎসারিত। উদ্ৃত কবিতাংশের প্রথমিতে পাদ-শেষের 
মিল এবং ছ্বিতীয়টিতে পংক্তি-শেষের অস্ত্যমিল কখিতাকে করে তুলেছে 
অনিবার্ধ | দৃটি কবিতাতেই কবিরা শব্দ এবং শব্দধ্বণির হাতে জনি- 
বার্ধভাবেই আত্বপমপিত 1 এই সমর্পণ এতই স্বতঃস্ফত এবং অকৃত্রিম 
যে উদ্ধৃত কবিতাংশে ব্যবহৃত শব্দাবলী থেকে যে-কোন একটি শব্দ 
বদলাতে গেলে সমপ্র কবিতাকেই হয়তো বদলাতে হবে । বিশেষত 
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নজরুলের কবিতাটি পাদের অস্তযমিলের উপর দাঁড়িয়ে আছে বলে এই 
প্রয়োজন হয়ে পড়বে অবশ্যন্তাবী | পারদ অথবা পংজিির অস্তামিলের 
এমন যান্‌করী প্রতাব আছে বলেই অনেক সময় পদাস্তের মিল কবিতায় 
পংক্তিরশেষের মিলের অভাবকে সম্পূর্ণ তই পৃষিয়ে দেয় কিংবা সেই 
অভাববোধকেই ঘুম পাড়িয়ে রাখে | নজরুলের উপরোদ্ধৃত পদ্যাংশের 
পর্দের অস্ত্যমিল স্তবক শেষে পংজিরি মিলের প্রয়োজনকেই ঘ্‌চিয়ে 
দিয়েছে । 

শুধ ইলোকোয়েন্পীধী উচচারণে নয়, গভীর অনুভবের নিবিড় 
প্রকাশেও পরের অন্ত্যমিল এমন মহিমা সঞ্চার করতে পারে । রবীন্্রনাথ 
যখন উচচারণ করেন: রূপনারানের কলে/জেগে উঠিলাম/জানিলাম/এ 
জগত স্বপ্প নর--তখনও পরান্তের এই মিলের মাধর্ষ এবং মহিম। 
অনুভব কর যায়| শুধ, পর্বাস্তের কিংবা পংক্তি-শেষের মিলই যে 
কবিতাকে সারণীয় উক্তির মর্যাদা দান করে তা নয়, মিলবিহীন কবি- 
তাতেও জুবিন্যস্ত পর্বক্রম এবং ছন্দ-খ্বনির অনুসরণ কবিতাকে একই 
মর্যাদা দিতে পারে । জুধীল্নাথ দত্ত যখন বলেন : একটি কথার দ্বিধা 
থর থর চুড়ে/বাসা বেঁধেছিল সাতটি অমরা/বতী, কিংবা, ফাটা ডিমের 
জার/তা দিয়ে কি ফল/পাঝে/মনস্তাপেও/লাগবে না ওতে/জোড়া, তখন 
পর্বাস্তের মিলের অভাব, পংক্তি-শেষের মিলের অন্পস্থিতি--এর কোনো 
কিছুই চেতনাকে স্পর্শ করে না। বরং মনে হয়, মিল থাকলেই যেন 
কবিতা স্মরণীয় উক্তির মর্যাদা থেকে ফ্খলিত হতো। কিন্ত এ 
ক্ষেত্রে অন্ভব্য বিষয় যাতা হলো এইযে যেখানে কবিতায় মিলের 
সাক্ষাৎ লাভের জন্যে স্মৃতি'এবং শ্রুতি অনিবার্ধভাবেই জাগ্রত হয়ে 
থাকে, সেখানে মিলের অন্পস্থিতি কিভাবে এবং কোন এরন্্রজালিক 
গুণে পাঠকের চেতনাকে তোলায় ? 

অস্তামিলের আবশ্যকতা এবং এই ধরনের মিলের অনিবাধতা 
সম্পর্কে পাঠক এতই সচেতন যে সাধারণভাবে মিলহীন কবিতার কথা 
তারা ভাবতেই পারে না৷ | এই অনিবাধ প্রত্যাশ। এবং পূর্ব-নিধারিত 
ধারণ থেকেই সাধারণ কাব্যপাঠক নিটোল ছন্দোবদ্ধ অথচ অস্ত্যানিলহীন 
কবিতামাব্রকেই গদ্য কবিতার শিরোপ। দিয়ে থাকেন। কিন্তু অস্ত্য- 
মিলহীন কবিতামাব্রই যে গণ্য কবিতা নয় এবং রীতিমতো ছন্দোবদ্ধ 
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কবিতাও যে মিলহীন কবিতা হতে পারে পাঠক মাত্রেরই 'এমন ধারণ 
নেই । অন্ত্যমিলযুক্ত কবিতাপাঠের দীর্দিনের অভ্যাস এবং এর 
জুপ্রাচীন এতিহ্যই কাব্যপাঠের এমন ধারণার উৎস । 

কবিতায় মাত্রান্সারে শব্দ ব্যবহার, বক্তব্যের আবেগ এবং প্রকা- 
শের তোড় অন্যায়ী পরব সংস্বাপন ও সুবিন্যাস একটি অতি প্রয়োজ- 
নীয় ব্যাপার | প্রতিটি শব্দের ধ্বনি ও মাব্রা সম্পর্কে যার স্পষ্ট 
ধারণা এবং উপলন্ধি আছে, অধিকন্তু যিনি সেই বনি ও মাত্রোকে 
নানাভাবে সংস্বাপিত এবং জুবিন্যস্ত করতে পারেন তিনিই বৈচিত্র্য 
স্ষ্টির অধিকারী । কবির পক্ষে যেমন এই অধিকার অর্থন অকরী 
তেমনি পাঠকের জন্যেও এই জ্ঞান এবং বোধ আবশ্যক । কেননা, 
সষ্টাশি্পী হিসেবে একজন কবি কোন অবস্থাতেই প্রথাগতরীতিতে 
পূরোপুরি জন্তষ্ট থাকতে পারেন না, তিনি যেমন ভাবে, তেমনি বক্তব্যে, 
ঠিক তেমনি সে-সবের প্রকাশের রীতি প্রকরণেও নৃতুনত্ব এবং বৈচিত্র্য 
আনতে অভিলাষী হবেন । কিন্তু শুধমাত্র সদিচ্ছাই এক্ষেত্রে তার 
জন্যে সুফলপ্রজ্ নাও হতে পারে । এই বৈচিত্র্য স্্টিতে সফলতা অর্জ- 
নের জন্যে তার পক্ষে যা অতি আবশ্যক তা হলো ছন্দের নান৷ 
প্রকৃতি, চারিব্র্য এবং কারুকাজ সম্পকে স্পষ্ট ধারণ! ও জ্ঞান লাভ এবং 
কবিতাকে শিল্প হিসেবে ফলিয়ে তোলার ব্যাপারে এ সবের পারস্পরিক 
ভূমিকা! বিষয়ে অবহিতি। অন্যপক্ষে পাঠকের যর্দি কবিতার নানা- 
রকম ছন্দ, ছন্দের প্রকৃতি ও চারিত্র্য এবং অস্তনিহিত কারুকাজ সম্পর্কে 
অন্তত প্রাথমিক ধারণা না৷ থাকে কিংবা বোধ না৷ জন্মায়, তাহলে কবি- 
তার রসোপভোগে তা বাধা হয়ে দাঁড়ানো অসম্ভব -নয় | 

নতুনত্বের অভিসারী কবি তার মনোভাব প্রকাশের প্রয়োজনে নব্য- 
রীতিভঙ্গীর অনুসারী স্বভাবতই হয়ে থাকেন-তিনি কবিতায় শব্দ, 
ছন্দ, ছন্দোধ্বণি ইত্যাদিকে নানাভাবে খেলান, বিচিন্ররূপে ঘাজিয়ে 
বাজিয়ে তোলেন! তার হাতে প্রচলিত ছন্দের রীতি, মাত্রার গৃহীত- 
শক্তি ইত্যাদি সব বিছুই' ভিন্মবূপ পরিগ্রহ করে। তিনি কবিতার 
প্রতিটি পর্ব ও পংক্তিকে বিচিব্ররূপে সংস্থাপিত ও বিন্যস্ত করেন 4 
বিশেষত অক্ষরবৃত্ত ছন্দের শোষণশক্তি এবং প্রবাহমানতার যে অপরিসীম 
এশুর্ষ রয়েছেসে সম্পর্কে যে-কধি সচেতনতার পক্ষে এমনতর পরীক্ষা - 
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নিরীক্ষা) ও নতুনতত্ব স্থ্টির স্বজনশীল প্রয়াসে আত্মনিয়োগ করা খুবই 
স্বাতাবিক। অক্ষরবৃত্ত পয়ারের সাধারণ প্রকৃতি সম্পর্কে যার ধারণা 
স্পষ্ট এবং এর প্রতিটি পর্ব-_পূর্ণ অথবা! অপূর্ণ যা-ই হোক না কেন, 
যার অধিগত, কেবল তিনিই পারেন পর্ববিন্যাসে বৈচিত্র স্থষ্টি করতে, 
এবং তার হাতেই সম্ভব মিলবিহীন পংক্তির পর পংজ্তি সাজিয়ে অস্ত্য- 
মিলের দ্যোতন৷ জাগানো | অক্ষরব্ত্তে একটি বর্ণ বা হরফধযে এক 
মাত্রক_-কবির জন্যে এজ্ঞান প্রাথমিক হলেও এবং এই ছন্দে যুগ্মধ্বনি 
শব্দমধ্যে এক মাত্রার মধাদা পায়__একথ। জানা থাকলেও, সর্বক্ষেত্রেই 
যে প্রতিতভাধর ও ছন্দনিপণ কবিরা এই নিয়ম মেনে থাকেন তা নয়। 
ভাবযতির স্বাভাবিক প্রয়োজনে এবং পর্ববিনাসের চারিক্র্যধর্ম অনুসাঁরে 
অক্ষরবৃ্ত ছন্দেও যুগ্মধ্বনি শব্দপ্রান্তে ও কোথাও কোথাও শব্দমধ্যে বিশিষ্ট 
হয়ে ছ্বিমাব্রার মর্যাদা পেতে পারে । 


অবশ্য মনে রাখ প্রয়োজন.যে একই পংক্তিতে পর পর একাধিক 
বুগমধ্বনিকে এরপ মূল্য দেওয়া হলে সাধারণত অক্ষরবৃত্তের স্বাভাবিক 
চারিত্র্য বদলে গিয়ে তা মান্রাবৃত্তের চারিত্র্যরূপ অর্জন করা অস্বাভা- 
বিক নয়। অক্ষরব্ত্ত ছন্দের অপরিসীম শোষণশন্তি থাঁকা সত্তেও যারা? 
একে স্বুকিন নিরমরীতির বন্ধনে আবদ্ধ রাখার পক্ষপাতী তারা এমন 
ব্যবহারকে সাধারণত ছাড়পত্র দিতে চান না, অক্ষরবৃত্ত ছন্দে শব্দ- 
প্রান্তিক যুগ্মংবনির দ্বিমাব্র। অর্জনকে ছন্দোক্রটি বলেই জ্ঞান করেন। 

কিন্তু ছন্দোবিষয়ে যত নিয়ম-রীতিই লিপিবদ্ধ থাকৃক না কেন, 
কবির স্জনীপ্রেরণা৷ এবং স্থষ্টিশীল মন সবসময় সেই অলংঘনীয় নিয়ম- 
রীতির পথ ধরে আত্মপ্রকাশ করে না | মানবস্বভাবের মধ্যে এবং মান্‌-. 
ষের আচার-আচরণের প্রতিটি দৃষ্টিগ্রাহ্য প্রকাশে অর্থাৎ মানুষের প্রায় 
সব রকম ক্রিয়াকলাপের মধ্য দিয়েই ছন্দ তথা তান, মান, লয় ইততাি 
স্বয়ংপ্রকাশ। এ কারণেই ছান্দিক-প্রকরণ এবং বিধিবদ্ধ নিয়মরীতি 
না জানা সত্তেও, কিংবা আদৌ সে সম্পরকে সচেতন না থেকেও, মানুষ 
ছন্দ নিয়ে খেলা করতে ভালবাসে । বস্ততঃ, প্রাণীমাব্রেরই ছন্দো- 
জ্ঞান, তান, মান, লয় ইত্যাদি সম্পকে সচেতনতা -_অন্ততঃপক্ষে কিছুটা 
স্বাভাবিক বোধ আছে । এই স্বভাবজ কারণেই স্যফিটর মূহ.তে কবির 
পক্ষে অবলীলাক্রমে ছন্দোধ্বনিকে আশ্রয় এবং অবলম্বন করে আত্ম- 


৩৯ 


কৰিত) ও প্রসঙ্গ কথ! 


প্রকাশ সম্ভব হর। যে অক্ষরবৃত্ত ছন্দ কঠিন", নিয়মের অধীন এবং 
যার পক্ষে এলিয়ে পড়া সম্ভব নয়, অপরিসীম শোষণ ক্ষমতার অধি- 
কারী বলেই যে-ছন্দের দাঢ্যগুণ সমধিক, সেই অক্ষরবৃত্ত ছন্দেও 
স্থজনশীল এবং অন্প্রাণিত কবির! মাত্রাব্ৃত্তের আমেজ স্থা্ট করতে 
পারেন। সাধারণভাবে অক্ষরবৃত্ত ছন্দে রচিত কবিতায় ক্ষত্র অথবা 
বৃহৎ যে-কোনো মাত্রার পর্বে অন্ত্যমিল কিংবা অনুপ্রাস স্থা্টির পরিসর 
খুবই সীমিত | অথচ এমনও লক্ষ্য করা যায় যে স্যমঘিটধ্মী কথিরা 
সেই সীমিত পরিসরের মধ্যেও মিল এবং অনপ্রাসের চমৎকার নিদর্শন 
স্থঘিট করেছেন | জীবনানন্দ দাশের “বনলতা সেন” কবিতা্তেে এর 
এক উজ্জল উদাহরণ মেলে । কবিতাটির স্চনা এইভাবে £ হাজার ব্ছর 
ধরে আমি পখ হাটিতেছি পৃথিবীর পথে; দ্বিতীয় স্তবকের প্রথম 
পংক্তিঃ চল তার কবেকার অন্ধকার ধিদিশীর নিশা/মখ তার শ্রাব- 
স্তীর কারুকার্য; অতিদর সমৃদ্রের পর/কবিতার্টি অক্ষরবৃন্ত ছন্দে 
রচিত। ছন্দের চারিত্র্য অন্সারে এতে ব্যবহৃত প্রতি শব্দের মাত্রা 
শক্তি, বর্ণ ঘা হরফ অন্সারেই নিণিত। সে হিসাবে প্রথম পংক্তিটি 
অর্থাৎ হাজার বছর ধরে আমি পথ হাটিতেছি পৃথিবীর পথে--সর্বমোট 
২২-মাব্রার অধিকারী এবং এর পর্ববিভাগ এইরূপ : হাজার বছর ধরে! 
আঁমি পথ হাটিতেছি/পৃথিবীর পথে-৮+৮+৬-২২, অথচ দ্বিতীয় 
স্তবকের প্রথম পংক্তি অর্থাৎ চুল তার কবেকার অন্ধকার বিদিশার 
নিশা--সর্বমোট ১৮মাব্রার অধিকারী এবং এর পর্ববিভাগ এইকপ £ 
চল তার কবেকার/অন্ধকার/বিদিশার/নিশ৷ -৮+৪+৪+৯-১৮ 
অথচ কবিতা:তে ব্যবহাত শব্দাবলীর চারিব্র্য অনুসারে এর পর্ববিভাগ 
সহজেই হতে পারে এইরপ £ চুল তার/কবেকার|অন্ধকার|বিদিশীর| 
নিশা -৪ 1 87-8+8+২-১৮, আবার একট, টেনে, এগিয়ে আবৃত্তি 
করলে এর মাত্রাশক্তি ৪+8+4-৫+8-+-২ -১৯ মাত্র। হওয়া ও বিচিত্র 
নয়। কবিতাটি অক্ষরবৃত্ত ছন্দে রচিত হলেও এই পংক্তিতে ব্যবহৃত 
শব্দাবলী (অন্য দয়েকটি পংক্তিতেও আছে) মাত্রাবৃত্তের চারিত্র্যধ্ী, 
এমন কি "অন্ধকার" শব্দটিতে অন্ত্যস্থ যগ্মধুনি “একমাত।' গণ্য হওয়া 
সত্তেও । অধিকন্তু, পংক্তিটিতে ব্যবহৃত শব্দাবলীর অন্ত্যমিলের সাষূজ্যে 
যে অনপ্রাসের স্থষ্টি হয়েছে তাও মাব্রাবৃত্ের এই চারিত্যের কারণেই। 
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কবিতা: ভাষা ও ছন্দ 


কবিতাটির অন্যান্য পংক্তিতে শব্দ ব্যবহারের প্রকৃতিই এমন যে তাতে 
মাত্রাবুত্তের চারিব্র কল্পনা করা যায় না৷ এবং সে কারণে অনুপ্রাসের 
প্রত্যাশীও অর্থহীন। অথচ কবিতাটির শেষ পংক্তি £ “থাকে শুধ অন্ধকার] 
মুখোমুখি বসিবার/বনলতা সেন -৮+৮+৬ 5২২ মাত্রার প্রথম দই 
পরেও অনুপ্রাসের জাদ্‌ স্থঘ্ট হয়েছে । সাধারণত মাব্রাব্ত্ত ছন্দের 
কবিতাতে অনুপ্রাস স্থ্ট্রর স্থযোগ এবং সম্ভাবনা বেশী । অথচ অন্‌- 
প্রাণিত কবিতায় কবির আত্মপ্রকাশ অবলীলাময় হয়ে উঠলে অক্ষরবৃত্তের 
কবিতাতেও যে পংক্তি কিংবা স্তবকবিশেষে আশ্চর্য অনপ্রাস স্যস্ট হতে 
পারে জীবনানন্দের আলোচ্য 'বনলতা সেন' কবিতারটিতেও রয়েছে এর 
চমৎকার পরিচয় | 

অনুসন্ধান এবং পর্যবেক্ষণ করলে স্থষ্টিশীল কবিদের রচনার এমন 
ব্যবহারের নজির অবশ্যই মিলবে । সেসব কবিতা পাঠে স্বতংই মনে 
হবেযে স্বষ্টিপ্রেরণা ও আত্মপ্রকাশ অবলীলাময় হয়ে উঠেছে বলে ছন্দের 
এমন অনায়াস কাক্ককাজ সম্ভব হয়েছে । সচেতনপ্রয়াসে অক্ষর- 
বৃত্তের ব্যবহারকে মান্রাব্ত্ধমী করে তোল! কিংবা বেছে বেছে শব্দ 
আহরণ করে শব্দানুপ্রাস স্ষ্টির প্রয়াসে কবিতার স্বতঃস্ফততা ব্যাহত 
হওয়া স্বাভাবিক । কবিতার সংজ্ঞা দিতে গিয়ে বলা হয়েছে বেস্ট 
ওয়াউস ইন বেস্ট অর” অর্থাৎ কবিতা “সবৌন্তম বিন্যাসে সর্বোত্তম 
শব্দাবলী" অথবা “আন্দরতম শব্দাবলীর' “সুন্দরতম বিন্যাস'। যদিও 
এই বক্তব্যে 'সবোত্তম শব্দাবলীর' কথা বল! হয়েছে এবং আপাত- 
দৃষ্টিতে মনে হবে যে এতে ছন্দের প্রসঙ্গ উল্লিখিত হয়নি, তবও 
'সবৌত্তম বিন্যাস কথাটির মধ্যেই ছান্দের প্রগঙগটি সংগোপন রয়েছে 
বলে ধরে নেওয়া যেতে পারে। শব্দের “সবৌত্তম বিন্যাস" কথাটির 
অখই হলো শুধু বাছ। বছা শব্দাবলী, নয়, প্রয়োজনীয় মাত্রান্সারে 
শব্দনিবাচন এবং সে সবের সুগতম প্রয়োগ । ছন্দোবদ্ধ কবিতায় 
পবনির্মাণে যেখানে ঠিক বত মাব্রার শব্দ আবশ্যক ঠিক তত মাত্রার 
শব্দ নিবাচনই জরুরী : কারণ, এই সু, নির্বাচনের মধ্য দিয়েই সম্ভব 
সর্বোত্তম শব্দের ব্যবহার এবং “সর্বোত্তম বিন্যাস । বিশেষত অক্ষর- 
বৃত্ত ছন্দের কবিতায় যুঞ্মধ্বনি শব্দমধ্যে সাধারণত একমাত্রা হিসাবে 
গণ্য বলে এই নির্বাচন হয়ে পড়ে আরও বেশী বিধিবদ্ধ । কিন্তু মাত্রা ত্ত 


৩৩ 
কবিতা ও গ্রসঙ্গ কথা--_-৩ 


কবিত৷ ও প্রসঙ্গ কথ। 


এবং স্বরবৃত্ত ছন্দের কবিতায় শব্দ নির্বাচনের ব্যাপারটি কিছুটা 
ভিন্ুরূপ। কারণ, মাত্রাবৃত্তে বগ্াক্ষর সর্বদ। দূইমাত্রার এবং স্বরবৃত্তে 
বদ্ধাক্ষ্র সচরাচর এক মাত্রার মর্যাদা পাঁয় ১ অবশ্য কোথাও যে এর 
ব্যতিক্রম সম্ভব নয়, এমন বল! চলে না। কবির স্যজনক্ষমতা এবং 
বাবহার-কৌশলের ওপরই এর বৈচিত্র্য ও সার্থকত। নির্ভরশীল । মাব্রা- 
বৃত্ত ও স্বরবৃত্তের সেই রূপের পরিচয় বিস্তারিত আলোচনার 


অপেক্ষা রাখে। 
মানুষের স্বতাব-প্রক্তি, ক্রিয়াকলাপ ও অক্গতাঙ্গর মধ্যে জনা- 


গতভাবেই যে ছন্দের একটা আসন পাঁকাপাকি হয়ে আছে সে প্রসঙ্গ 
আগেই আলোচিত হয়েছে । সাধারণভাবে যাকে ছন্দ বলা হয় তারই 
কিছুটা ব্যাপক, চিহ্কিত ও শৈভ্পিকনাম মূদ্রা । নৃত্যে ছন্দ কথাটির 
চেয়ে মূদ্রা কথা্টিরই ব্যবহার । অঙ্গতঙ্গী ও তার প্রকাশের শুনি দিষ্ট 


এবং শিক্ষিতধারার অভিব্যক্তিকেই বলা যেতে পারে মদ্রা। কিন্ত 
স্নিিষ্ট এবং শিক্ষিতধারার অভিব্যক্তি ছাড়াও অঙ্গতঙ্গীর একটা 


স্বাভাবিক ও সহঙ্জ অভিব্যক্তি আছে--যেমন আছে, গানের, আছে 
উচ্চারণের । এর প্রত্যেকটিকেই জ্ঞান, অভিজ্ঞতা, অনুশীলন ও 
পরিচর্যার মাধ্যমে সুষ্ঠ, সুন্দর এবং আকর্ষণীয় করে তোলা যায়| 

যেহেতু সহজাত এবং স্বভাবগতভাবেই ছন্দ মানুষের কিছুটা 
আয়ত্ব সে কারণে অনুশীলন ও পরিচর্যার ব্যাপারে তা সহায়ক 
হিসাবেই বিবেচিত । কিন্তু এই সহজাত ও স্বতাবগত ছান্দিক-বোধ 
এবং তার প্রকাশ যেহেতু ; কোনো সুনির্দিষ্ট নিয়ম-রীতির অধীন নয় 
সে কারণে তাকে কোনো বিশেষ ছন্দ হিসাবে চিহ্নিত করা যায় না, 
অন্তভূক্ত করা চলে না কোনে স্নিিষ্ট ছন্দ-গ্রপের অধীনে | ছান্দের 
বিশেষ স্বভাব, চারিব্র্য এবং রীতি-প্রকৃতি সম্পর্কে যাদের বিশেষজ্ঞের 
জ্ঞান ও বিশেষ বোধ আছে তারা অবশ্য এই স্বাভাবিক প্রকাশ এবং 
অভিব্যক্তিকেই বিশেষ বিশেষ ছন্দের চারিত্র্য-ধর্মের পরিচয়ে চিহ্কিত 
করতে পারেন । 

নৃত্যপরতা মানুষের স্বাভাবিক স্বভাবএকৃতিরই অঙ্গ । শুখু 
শারীরিক অভিব্যক্তিতে নয়; মানুষের উচচারিত বাণী এবং সঙ্গীতের 
মধ্যেও এই ন্ত্যপরতার পরিচয় আছে। এ-কারণেই লক্ষ্য করা যায় 


৩৪ 


কবিতা ১ ভাষা! ও ছন্দ 


যে আত্!প্রকাশের স্চনা-পবে কবিরা সাধারণত ছন্দের আশ্রয় এবং 
অভিব্যক্তির অবলম্বন হিসাবে মাত্রাবৃত্ত ও স্বরবৃত ছন্পকেই গ্রহণ করে 
থাকেন । মনোভাবের প্রকাশ ও উপলদ্ধির উৎসারণের জন্যে রচনা- 
কর্মের আশ্ুয় গ্রহণের আগে সাধারণত মান্ষের যে অবলম্বন ও 
মাধ্যম আয়ত্তে থাকে তা হলো নৃত্য এবং সঙ্গীত। কিন্তু নৃত্য 
যেহেত্‌ মদ্রা-আশয়ী এবং সঙ্গীত সবাশুয়ী সে কারণে এসবে যে. ছন্দের 
সাশবয়-প্রকাশ তা৷ প্রধানত স্বরবৃত্ত এদং মাত্রাবৃত্ত। সঙ্গীতের সর ও 
কথার ছলোতভিত্তি প্রধানত মাত্রাব্ত্ত---কারণ মাব্রাব্ত্তের চারিব্রই এই 
যে এতে বদ্ধাক্ষর সবদা দূই মাত্র(;) আর এ কারণেই এই ছন্দে 
ধ্বনির দ্যোতনা, সুরের আশ্য় এবং দোলা রয়েছে । সঙ্গীতের জন্যে 


এই কয়টি চারিত্র বৈশিষ্ট্য অতি অপরিহার্, কারণ সঙ্গীতে শুধ কথাই 
উচচারিত হয় না, সেই সঙ্গে সরাশ্রয়িতাও প্রকাশ পায়। 


সঙ্গীতে কথার অথাৎ বাণীর গুকত্ব বেশী না স্রের গুরুত্ব অধিক 
এ নিয়ে বিতর্ের অবকাশ আছে । বাণী ছাড়া সুরের অস্তিত্ব সম্ভব, 
কিন্ত সুর ছ্থাড়া বাণী--অভ্তত কাব্যগীতিকায়, অকল্পনীয় | স্রের এই 
গুকত্বের নিরিখেই রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, “স্‌র ছাড়া গান আলো নেতা 
প্রদীপের মতো ॥' সব কবিতা গীত হয় না সত্য, কিন্তু কবিতা- 
নাত্রেরই গীতলতা থাক সম্ভব এবং স্বাভাবিক। সাঙ্গীতিকতা কবিতার 
একটি অপরিহার্ষ গুণ, কিন্তু সঙ্গীতমাত্রেই কবিতা নয়। সাঙ্ীতিকতা! 
ববিতার একটি অপরিহায গুণ এবং কবিতায় এর উপস্থিতি কোনে! 
শা কোনোরপে অন্ভবযোগ্য। এই গুণ আছে বলেই দক্ষ সরকারের! 
যে কোনো ছন্দের কবিতাঁকেই সূরের আশ্রয়ে কাব্যগীতিতে পবিণত 
করতে পারেন। মাত্রাবুত্ত ও স্বরবৃত্তে রচিত কৰিতাকে অপেক্ষাকত 
সহজে কাবা-গীতিতে পরিণত করা চলে, কারণ মাত্রাবৃত্তে ধ্বনি- 
দেযাতনা, দোলা এবং জ্রাশ্রয়িতা রয়েছে, অধিকস্ত মাব্রাব্ত্ত ছন্দ 
যেহেতু চরিব্রগত দিক থেকেই “বিলম্বিত লয়ের ধ্বনি প্রধান সে 
কারণে সঙ্গীতের সুর বিস্তারের ক্ষেত্রে এর উপযোগিতা সম্ভবত 


সবাধিক। এ কারণেই যেসব কৰি গীতিরচনায় সদক্ষ এবং সুরের 
বৈচিত্র্যের সাথে যাদের পরিচয় অন্তরঙ্গ ও ঘনিষ্ঠ, তাঁরা সাধারণত 
মাত্রাব্ত্ত ও স্বরব্ত্ত ছন্দের কারুকাজকে নিজেদের অভিব্যভির মাধ্যম 
হিসাবে ব্যবহার করেন। 


৩৫ 


কবিত। ও প্রসঙ্গ কথা 


এমন যে মহাকবি মধূস্দন----যিনি বাংলা পয়ার তথা অক্ষরবৃত্ত- 
ছন্দে নতুন গতি ও প্রাণ-সঞ্চার করেছেন--অস্ত্যমিলের বেন্তা ভেঙে 
ভাব-যতি অন্সারে অক্ষরব্ত্ত-ছন্দে যতিপাত ঘটিয়ে এই ছন্দের প্রবাহ- 
মানতা বাড়িয়ে দিয়েছেন তিনিও গীতিকবিতায় আশ্রয় নিয়েছেন 
প্রধানত মাব্রাব্ত্ত ছন্দের। এর কারণ খ'জতে গেলেও সেই গীতি- 
ধমিতার প্রসঙ্গ আসে, আসে মাত্রাবৃত্ত ছন্দের সাঙ্গীতিক-প্রকৃতির 
কথা । উল্লেখনীয় যে অক্ষরব্ত্ত ছন্দে রচিত কবিতাও গীত হতে 
পারে এবং সুদক্ষ স্ুরকারের অক্ষরবৃন্তে রচিত কোনো কোনো 
কবিতায় চবৎ্কার সুরারোপও করেছেন । উদাহরণস্বরূপ মধসদনের 
'বঙ্গভাষা' সনেট কবিতাটির উল্লেখ করা যেতে পারে। এ সম্ভব 
হয়েছে এই কারণে যে সনেটের প্রকৃতির মধ্যেই সাঙ্গীতিকতা রয়েছে 
এবং আদিতে সনেট-কবিতাও গীত হতো । কিন্তু সরকারের দক্ষতা 
সত্তেও এই কবিতাটিতে আব্ত্তির ঢং-টাই প্রাধান্য বিস্তার করে থাকে, 
ধ্বনির দ্যোতনা এবং সুরের দোল হৃদয়কে তেমন স্পর্শ করে না; 
অন্যপক্ষে মব্স্দনের সুবিখ্যাত গীতিকবিতা “বঙ্গতূমির প্রতি” গীত 
হয়ে প্রাণমশে দ্যোতণা ছড়ায় | এর কারণ, “রেখো মা, দাসেরে 
মনে, এ মিনতি করি পদে অন্তর্গত ধ্বণিদ্যোতনা ও সুরাশ্রয়ের 
দরুণ চেতণায় আবেগ ও অন্ভূতির জ্পরশ রাখে । অন্যপক্ষে ছে 
বঙ্গভাগ্ডাবে তব বিবিধ রতন' অক্ষরবৃত্তে নিবন্ধ এই চরণটি স্থুরারোপেও 
আবৃন্তিব ঢং-ভাঁড়িযে তান-লয়ে তেমন বিস্তার লাভ করতে পারে না । 


আুনকার এবং গায়কেরা অবশ্য “ধীর লয়ের তান প্রধান ছন্দকে 
গাইবারকালে “বিলঘ্বিত লয়ের ধ্বনিপ্রধান করে তৃলে অক্ষরবৃত্তের 
চারিত্রকে মাত্রাব্ত্তধমী করেন এবং এভাবেই সুরের ফাক পরিপ্রণ 
করে নেন, কিন্তূ এসত্বেও তাতে সুরের প্রাণ পূরোপুরি প্রতিষ্ঠিত 
হয় না। বস্তৃত, গীতিকবিতার জন্যে মাব্রাবৃত্ত এবং স্বরবৃত্তই আসলে 
প্রধান অবল্ধনীয় ছন্দ । এ কারণেই রবীক্দ্রনাথ-নজরুলের ক্ষেত্রেও 
লক্ষ্য করা গেছে যে আবির্ভাব মৃহনর্তে তারা উভয়েই মূলত গীতি- 
কবিতা রচণ। করেছেন এবং ছন্দের দিক থেকে তখণ তীদের প্রধান 
অবলম্বন হয়েছে মাত্রাবৃত্ত ও ন্বরবৃত্ত। কাব্য-সাধনার সুচনা-পর্বে 


৩৬ 


কবিতা * ভাষা ও ছঙ্গ 


“তান্সিংহ ঠাকুরের পদাবলী রচনাকালে কৃত্রিম মৈথিলী ও ব্ুজবূলি 
তাষার আবরণে রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন £ মরণ রে/তুহ'মম/শ্যাম সমান| 
মেঘবরণ তুঝো/মেঘ জটাজুট/রক্তকমলকর/রক্তঅধরপুট/তাপ বিমোচন/কক্ষণা 
কোর তব/মৃত্যু অমৃত করে দান । অন্যপক্ষে, প্রাথমিক পর্যায়ে গান 
রচনাকালে আত্মপ্রকাশের সেই স্চনা-পর্বে নজরুল গান বেঁধেছেন £ 
আলগা করো গো/খোপার বাধন/দীল ওহি যেরা/ফস গয়ি/বিনোদ 
বেণীর/জরীণ ফিতায়/আন্ধা এশক মেরা/কস গয়ি। 

কবিতা রচনারও বহু আগে রবীন্দ্রণাথ-নজরুনল উভয়েই সঙ্গীতে 
আত্রশিবেদিত হয়েছিলেন । বল যেতে পারে যে এই স্ত্রেই তাদের 
উপর মাত্রাবত্তশ্যন্দ ব্যবহারের প্রবণতা প্রাধান্য বিস্তার করেছিল । 
স্মরণযোগ্য যে, ছান্দসিক-্কবি সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত কবিতায় ছন্দ ব্যব- 
হারের ক্ষেত্রে যে নৈপৃণ্য ও নবতর কলা-কৌশলের পরিচয় স্বাক্ষরিত 
কবেছেন তার ক্ষেত্রও প্রধানত মাব্রাবৃত্ত এবং স্বরবূত্ত। ছান্দসিকদের 
মতে প্রস্বব বা! প্রশ্বনের ভিত্তিতে সত্যেন্দ্রনাথ দন্ত যে “নতুন ছন্দ 
গড়ে তৃলেছেন তাও প্রচলিত স্বরবৃত্ত এবং মাত্রাবৃত্তেরই ভিনুরূপ। 
স্বরবুত্ত মূলত 'দ্রএতলয়ের শ্বাসাধাত প্রধান" ছন্দ। শব্দচয়নের প্রকৃতি 
অনুসারে এই দ্রততলয়িতা এবং শ্বাসাঘাতেরও প্রকৃতি বদলায় । বস্তুত, 
শুধ, স্বরবৃত্তের কবিতায় নয়, এমন কি মাব্রাবত্তের কবিতায়ও শব্দ- 
চয়নেব প্রকৃতি অনুসারে এই শ্বাসাধাতের ঢারিত্র বদলাতে পারে । 
বিলম্বিত লয়ের ধ্বনিপ্রাধান্যের স্থানে দ্রওতলয়ী শ্বাসাঘাতেৰ অধিষ্ঠান 
সবক্ষেত্রে সম্ভব নয়, যদিও তা পর্ব-বিশেষে সম্ভব হতে পারে । 

স্বববত্ত ছন্দের একটা সুবিধা, এই যে মূলত ঝৌক-প্রধান ছন্দ 
হলেও মাত্রাবৃত্তের মতোই এ ছন্দও স্রাশ্রয়ী এবং এ কারণেই এর 
নৃত্যপর চারিব্রধর্ম অনুসারে দ্রএতলয়ী উচচারণে কিংবা টানা টান। 
উচচারণে ফাক ভরাট করে নিয়ে পর্ব-সমতা আনয়ন সম্ভব হয় । কিন্ত, 
এই ছন্দে ছন্দ-পতনের সম্ভাবনাও এর মধ্যেই নিহিত, কারণ এর 
দরীহ অথচ “স্ক্ষা ধ্বনি-রহস্য' সম্পর্কে সচেতন না থাকলে পতনের 
সম্ভাবনা হয়ে ওঠে অতলম্পশী | মাত্রাবৃত্ত ছন্দের সাধারণ নিয়ম ও 
প্রকৃতি অর্থাৎ এই ছন্দ “বিলম্বিত লয়ের ধ্বনিপ্রধার্ন এবং এতে 
বদ্ধাক্ষর দই মাত্র! হিসাবে গণ্য--এই তথ্যটুক্‌ জানা থাকলে উচচারণ- 
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কবিত। ও প্রসঙ্গ কথ। 


কালে “ছন্দদোলার মধ্যলয়ের' প্রক্তি অনুসারে ' শব্দ-চয়নের ক্ষেত্রে 
মাত্রা ও তাল অনুযায়ী এই আহরণ অনেকখানি সহজ হয়; কিন্তু 
স্বরবৃত্ত ছন্দে কবিতা রচনার সময়ে এই ছন্দ দ্রতলয়ের শ্বার্সাধাত 
প্রধান এবং এতে “ছন্দদোলার দ্র৩তলয়ের' জন্যেই বদ্ধাক্ষর একমার্রো- 
রূপে গণ্য--এই সাধারণ তথ্যটক, জানা থাকলেই এর নিল ব্যব- 
হার সম্ভব হয় না। কারণ মাব্রাব্ত্ত ও স্বরবৃত্তের উল্লিখিত সুস্পষ্ট 
পার্থক্য থাকা সত্তেও শব্দচয়নের বিশেষ প্রবণতার কারথে এবং স্বর- 
বৃত্ত ছন্দ ও মাত্রাবৃত্ত ছন্দের মতোই সাশ্রয়ী হওরায়, কখনো কখনো 
স্বরবৃত্তে মাব্রারবৃত্তের অন্ প্রবেশ ঘটে যায়। বিশেষত স্বরবৃত্তের শ্বার্সা- 
ঘাত (একসেন্ট) সম্পকে যার চেতন! প্রখর ও তীক্ষ্ নয় তার হাতে 
এমন ঘটা খবই' স্বাভাবিক। 

উল্লেখনীয় যে দৈনন্দিন কথোপকথনের ভাষার অর্থাৎ ব্যবহারিক 
গদ্যেও অক্ষরবৃত্ব ও মাত্রাবৃত্তের চারিত্রে লক্ষণ খঁজে পাওয়া যায়। 
কিন্তু স্বরবৃত্ত মূলত ঝোকপ্রবান এবং নৃত্যপর বলে কথোপকথনের 
ভাষায় ও দৈনন্দিন ব্যবহারিক সংলাপে এর উপস্থিতি একান্তরূপে বিরল। 
বিশেষত এই ছন্দে শ্বাসাঘাত সাধারণত পর্বে বাঁ শব্দের আদ্যা- 
ক্ষরেই ( আসলে আদ্যাক্ষরদ্বয়ে ) পড়ে, বলে এব উচচারণ হয়ে যায় 
অনেকখানি ক্রি; ক্রিম, কারণ এতে অযূগম অক্ষরকে ৪ সহযোগী 
অক্ষরের সহায়তায় প্রায় যুগ্ম করে তোলা হব । 

উদাহরণ : বাদল কালো/পিগ্বা আমার/কান্তা এতলা 'রিমঝিমিরে। 
বৃষ্টিতে তার/বাজলো৷ ন্পূর/পায়জোবেরই/শিষঞ্জিনী বে'লক্ষণীর, এখানে 
প্রথম চরণের প্রথম পর্বে বাদলা শব্দটি সাধারণ ও স্বাভাবিক 
মাব্রা-শক্তি তিন, মা্র'বৃত্তে বিলপ্বিত লয়ের ত্বনিপ্রাধান্যের কারণে এই 
শব্দটি তিনের অধিক মাব্রা-শক্তি অঙ্ন করতে পারে ; কিনতু স্বরবৃত্তে 
বাদলার বাদ একমাত্রক এবং লা একমাব্রাৰপে গণ্য, এখানে বাদ" 
শব্দাংশটি যুগমধ্বণি না হয়েও ব্দ্ধাক্ষরদ্ূপে উচ্চারিত হবার দক্ষন ত। 
একমাব্রার শক্তি অর্জন করেছে, অন্যপক্ষে. “কালো” শব্দটির মাব্রাশজির 
যথারীতি দৃই-ই। হয়তো গাইতে গেলে 'বাদলা” বিলম্বিত লয়ের হয়ে 
তিনমাব্রা কিংবা তারও অধিক মার্রাশক্তি অর্জন করতে পারে | মাত্রা- 
বৃত্ত শ্রবং স্বরবৃত্তের কবিতায় সুরাশ্রয়িতাবৰ কারণেই এমনটি সম্ভব । 


৬৩৮ 


কবিতা £ ভাষা ও ছন্দ 


কিন্ত ছন্দ এবং সুরের কান প্রথর না হলে বিভ্রান্ত হওয়। 
খুবই স্বাভাবিক | স্বরবূত্ত ছন্দের এই ণ্যগ্ম ধ্বনি-রহস্য' সম্পকে 
সচেতন নয় বলেই, এবং হয়তো বা কিছুটা এর নৃত্যপর লঘৃ-প্রকৃ- 
তির জশ্যে, একালের কবির এই ছন্দের মাধ্যমে আত্প্রকাশে তেমন 
প্রল্ক হন শা; তুলনামূলক পর্যালোচনায় লক্ষ্য কর! যাবে যে অক্ষর- 
বত্ত ছন্দে এবং তা-ও প্রধানত অমিল অক্ষরবৃত্তে কবিতা রচনার 
দিকেই একালের কবিদের প্রবণতা বেশি । অধিকন্তু, এও লক্ষ্যযোগ্য 
যে ছন্দের চাইতে ছন্দস্পন্দ, এবং মিল-বিন্যাসের চেয়ে অযিল প্রবহ- 
মাণতার দিকে অধিক প্রবণতার দরুন কবিরা যাকে বলে “ফি, ভা" 
(গদ্য কবিতা) রচনার প্রতিই অধিক মনোযোগী । অক্ষরবৃত্ত, মাত্রা- 
বৃত্ত, স্বরব্‌ত্ত-ইত্যার্দি যে কোন ছন্দেই কবিতা রচিত হোক না কেন, 
তাতে কবিকে ভাবপ্রকাশের ক্ষেত্রে কিছুটা কৃত্রিম আরোপিত নিয়মের 
অধীন হতেই হয়, ফলে শব্দচয়নে, পর্য-নির্মীণে, মিল-বিন্যাসে সাধ্যা- 
নূসারে স্বাধীনতা নেওয়। সত্তেও, সবপ্রকার নিয়মরীতির উধ্বে উঠে 
মুক্তবন্ধ হওয়া সম্ভবপর হয় না; অথচ বিচিত্র জীবনের জটিল অদ্ধি- 
সন্ধির বূপকার একালের কবিদের তাদের আত্মপ্রকাশের আবেগই তেমন 
প্রথাগতরীতির বন্ধনে আবদ্ধ থাকতে শেখায় গা, কেবলি বিদ্রোহের 
প্ররোচনা দেয় ; কিন্তু “সার্ক বিদ্রোহী" হবার ক্ষমতা কয়জনেরই ব 
আয়ত্তে | তাই সবার প্রক্ষে মধ্স্দনের মতো! নিয়ম-মনে নিয়ম-ভাজা। 
অর্থাৎ ছন্দ মেনে নিয়েই প্রথাগত-রীতির ছন্দে বেড়া-ভাঙ্গ। সম্ভব হয় 
না। আর হয় না বলেই ঝ্লাংক ভার্সের (অমিত্রাক্ষর) বদলে “ফচ 
ভাস" (গদা কবিতা) রচনার দিকেই ঝোকট! প্রবল হয়ে ওঠে। 

জুনির্দি্ট নিয়ম-রীতির অধীন ছন্দোবদ্ধ কবিতা রচনার ক্ষেতে 
মাত্রা, যতি, পর্ব ইত্যার্দি অনেকট! প্রথাবদ্ধরীতিতে মেনে নিয়ে অগ্রসর 
হতে হয়, এবং সেক্ষেত্রে সামান্যতম বিচ্যতিকেও ছন্দরসিকেরা ছাড়" 
পত্র দিতে চান না; কিন্তু “কফি, ভার্স' রচনার সুবিধা এই যে তাতে 
এসব ক্ষেত্রে বেশ কিছুটা স্বাধীনতা নেওয়৷ চলে; ফি ভার্সের প্রতি 
কবিদের ঝোঁকের উৎস সম্ভবত এটাই । অবশ্য 'বহিরাচারী ছন্দমাপকে" 
বর্জঘন করলেও কবিতায় শব্দের অন্তরাশ্রয়ী যে ছন্দ এবং পরস্পর 
বন্ধনে যার দেযাতন৷-_সেই-ছুন্দকে বর্জন করা সম্ভব নয়, এবং ব্জন 


৩৭৯ 


কবিত। ও প্রসঙ্গ কথ। 


কবতে গেলে কাব্যছন্দের মুক্তি তো দরের কথা, কাব্যস্থাষ্ট হওয়াই 
অসম্ভব । কারণ, প্রচলিত ছন্দের চারিত্র্য এবং পরিমাপ অন্সরণ না 
করলেও, প্রত্যেকটি শব্দের এবং সে-সবের পরস্পর বন্ধনের যে একটি 
ধ্বনিগত স্সাম্য, মিল এবং দ্যোতনা আছে এ-পম্পকিত সচেতনতা 
মুক্ত ছন্দের অনুসারী কবির জন্যেও অপরিহার্য | কারণ, মুক্তছন্দের 
কবিতা রচন] ক্ষেত্রেও শব্দ-নিবাচনের ব্যাপারে স্বেচছাচারিতা কবিতার 
সুশংখল আন্তরপ্রকৃতিকে বিনষ্ট করে দিতে পারে । কারণ, গদ্য- 
কবিতার ছন্দ যদিও সুনিিষ্ট কিংবা নিরোপিত ছন্দ নয়, তাহলেও ছন্দ- 
স্পন্দ (রিদম) এবং যাকে বল। যেতে পারে ছন্দের অন্তপ্রবাহ কিংব৷ 
চোরাশ্রোত তা-ও শব্দনির্বাচনের এই স্বেচ্ছাচারিতার দক্ুন বিশেষভাবে 
ব্যাহত হবাব সন্তাবনা থেকে যায়। 

“ফি ভারা বা গদ্য-কবিতায় ব্যবহৃত শব্দাবলী গদ্যাত[ক হয়েও 
অনেকখানি কাব্য-ধমী এবং এই চারিত্রের কারণেই উল্লিখিত বিশেষ 
রীতিৰ কবিতা “গদ্য-কবিতা” এই অভিধায় চিহিত | ছন্দোবদ্ধ এবং 
পদ্যবন্ধেৰ কবিতায় যে ধরনের শব্দ নিবাচিত এবং ব্যবহৃত হয়, 
অনিবাধ কারণেই তার কিছুটা অলংকৃত ও প্রসাধিত চারিত্র্য থাকে-__ 
থাকে কাব্যগন্ধী লাবণ্যের ছটা । নিরোপিত ও সুণিদিষ্ট ছন্দে এধব- 
নের শব্দেব ব্যবহার অপেক্ষাকৃত সহজ এবং বিধিবদ্ধ, কিন্তু, গণদ্য- 
কবিতায় শব্দ-নির্বাচন ও ব্যবহারের প্রশ্মে এমন রীতিবদ্ধত। অপ- 
রিহাষ নয়, একারণেই গদ্য-কধিতায় শ্দ-ণির্বাচঘ ও ব্যবহারের স্বাধী- 
নতা৷ কিছুটা বেশী । কিস্ত তব., যেহেত গদ্য-কবিতা মূলত কবিতাই 
এবং এই কবিতার ও ছন্দের চোরাপ্রবাহ রয়েছে সে কারণে সাধারণত 
ছন্দে-নিপণ কবির হাতেই গদ্য-কবিতাও প্রাণবান এবং সজীব হয়ে 
ওঠে । 

সুধীন্রনাখ দত্তের ভাষায় বলতে গেলে কবিতার ভাষার যে “অতব্য 
বস্তৃতন্ত্র তাতেও ছন্দঃস্োত প্রবাহিত : এবং শব্দের “ক্যাডেন্স' অর্থাৎ 
স্বরপ্রবাহ মূলত বক্তব্যের ও সে-অনুসারে উচচারণের প্রকৃতি অনুযায়ী 
খ্বনিত। অতিনিরূপিত ছাল্পোবছ্ধ কবিতায় শব্দের এই ক্যাডেন্স অর্থাৎ 
স্বরপ্রবাহ প্রাধান্য পায় না, কারণ খানে মাত্রানুযায়ী শব্দ উচচারিত 
হয় বলে এবং ভাব্যতি অনুসারে ছেদ পড়ে বলে, পূর্ণ এবং অপ্ণ 


8০ 


কবিতাঃ ভাষ। ও হৃচ্দ 


পর্বে ছন্দই প্রাধান্য বিস্তার করে রাখে; কিন্ত, গদ্য-ছন্দের কবিতায় 
শব্দের ক্যাডেন্স বা স্বরপ্রবাহই অধিক গুরুত্বপূর্ণ । কারণ, 
গদ্যছ্ন্দের প্রকৃতি অনেকখানি অন্তর্নিহিত । রবীন্দ্রনাথের ভাষায় : 
গদ্যই হোক পদ্যই হোক, রসরচনা মাব্রেরই একটা স্বাভাবিক ছন্দ 
থাকে । পণ্যে সেটা স্ুপ্রত্যক্ষ, গদ্যে সেটা অন্তনিহিত। সেই নিগৃঢ় 
ছন্সটিকে পীড়ন করলেই কাব্যকে আহত করা হয়। পদ্যছন্মনবোধের 
চর্চা বাঁধা নিয়মের পথে চলতে পারে, কিন্তু, গদ্যছন্দের পরিমাণবোধ 
মনের মধ্যে যদি সহজে না থাকে অলংকারশাস্ত্রের সাহায্যে এর দর্গ- 
মতা পার হওয়া যায় না। অথচ অনেকেই মনে রাখে না যে যেহেতু 
গদ্য সহজ সে-কারণেই গদ্যছন্দ সহজ নয়।' 

আসলে, গদ্য কিংবা পদ্য যা-ই হোক না কেন, ভাষামাব্রেরই 
যে একটা স্বাভাবিক ছন্দ আছে এই বোধ যাব নেই তার পক্ষে 'অলং- 
কারশাস্ত্রের সহায়তায় কোনে ছন্দই যথার্ধরপে আয়ত্তে আনা সম্ভব 
নয় | ভাষার এই স্বাভাবিক ধবনিপ্রবাহ এবং ছন্দোময়তা সম্পর্কে 
সচেতনতাই মাত্র ভাষার ব্যবহারকারীকে এর বোচত্র্যময় ছন্দ এবং 
ছন্দোপ্রকৃতি আবিষকারে সহায়তা করতে পারে । আর এ-কারণেই 
“কবিতার ভাষা ও ছন্দ'সম্পকিত বতমান আলোচনায ছন্দের শাস্ত্রীয় 
ব্যাখ্য।-বিশেষন, বিচার-বিবেচনার চেয়ে ভাষার যে অন্তর্নিহিত নিজস্ব 
ছন্দ সম্পদ এবং ধ্বনিশগৌরব রয়েছে তা-ই তুলে ধনার চেষ্টা হয়েছে । 
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উত্স থেকে, উত্স ফেরা 


সাহিত্যে জীবন ও সমাজের ছবি খণজতে হলে প্রথমে কবিতার 
কাছেই যেতে হবে । কেননা, কবিতাই সাহিত্যের আর্দি ও প্রাচীনতম 
শাখা | কারে! কারো মতে, কবিতা সাহিত্যের আদিতম বূপও 
বটে, আবার হ্ুন্দরতম রূপও বটে।' কবিতা সাহিত্যের “সুন্দরতম বূপ' 
কি না_এ নিয়ে বিতর্ক চলতে পারে, কিন্তু কবিতা যে আরদিতম 
রূপ তা অস্বীকারের উপায় নেই। কেননা, ইতিহাসের সাক্ষ্য তার 
পক্ষে । ইংরেজ কবি বখন বলেন, “দিপোয়েত্রি অব দি আর্থ ইজ 
নেভার ডেড' তখন কবিতার এই আদিতম এবং সুন্দরতম ব্মপের 
কথাই একই' উচ্চারণে ভাষা পায় কি না৷ তাও ভেবে দেখার বিষয় । 

কবিতা শুধ সাহিত্যের আদি রূপ নয়, কবিতা সাহিত্যের আদি 
উৎসও | এই উৎস থেকেই ক্রমানয়ে উৎসারিত হয়েছে সাহিত্যের 
অন্যসব ধারা | গল্প, উপন্যাস, প্রবন্ধ, নাটক ইত্যার্দি যে-কোন 
সাহিত্যধারার উৎস সন্ধান করতে হলেই শেষ পর্যন্ত যেতে হবে . সেই 
কবিতার কাছেই। কেননা, কবিতা থেকেই উপজীব্য, ত্্রপ ও 
আঙ্িকের বিব্তনের পথ ধরে জন্ম নিরেছে গল্প, উপন্যাস, প্রবন্ধ, 
নাটক এবং অন্যসব সাহিত্য-শাখা। ইতিহাসের সূত্রসন্ধান করে 
অগ্রসর হলে দেখা যাবে, কবিতা কখনও কখনও “একই অঙ্গে নানা 
রূপ ধারণ করেছে । অর্থাৎ গল্প, উপন্যাস, প্রবন্ধ, নাটক ইত্যাদি 
সাহিত্যের বিতিনু রূপ স্বতগ্রভাবে জন| নেওয়ার আগে কবিতাকেই 
যেটাতে হয়েছে সবকিছুর দাবি । কবিতা, গলপ, প্রবন্ধ, উপন্যাস, 
নাটক একই সত্বায় একীভ্তরূপ ধারণ করেছে। এর কারণ, 
কবিতার জন্ম ব্যক্তিশনের ভাবানুভূতি এবং ব্যক্তিসত্তার আবেগ-আঁতি 
প্রকাশের তাড়না থেকে হলেও, ক্রমান্বয়ে সমাজমনের প্রকাশের দিকে 
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উৎস থেকে। উৎসে ফের। 


কবিদের মন ঝণকেছে। কেনন। স্থষ্টির মৃহ্তে কবি নিঃসঙ্গ এবং 
তাব নিজস্ব ভবর্নের বাসিন্না হলেও, সমাজ পরিবেশ ও সমাজ-সীমাতেই' 
তার নোঙর বাধা | ফলে তার দিতে বৃহত্তর প্রাকৃতিক, সামার্জিক 
ও মানকীয় পরিবেশ ধরা পড়েছে । এবং সমাজ-চিব্র রচনা, বৃহত্তর 
সমাজ-পরিবেশকে কাব্যে ফটিয়ে তোলা ও সমাঁজবদ্ধ মানুষের আশী- 
আকাঙওক্ষা, আনন্দ-বেদনা ও হাসি-কান্নাকে ভাষা! দেওয়ার জন্যে তাকে 
গড়ে নিতে হয়েছে কাব্যের বিচিত্র ও বিভিন্ুধর্মী রূপ । 

ব্ঞ্িকেন্ত্রিক তাবানভূতি প্রকাশে এবং আত্মগত তণয়তার 
উচচারণে কৰি একান্তভাবে সন্তষ্ট থাকেননি । সে-্জন্যেই কবিতাকে 
করে নিতে হয়েছে ক্রমান্বয়ে সমাজ-মন ও সমাজজ-সন্তার ভাবানুভূতির 
বাহনও। একান্ত 'ব্যন্তি অন্ততির সঙ্গীতময় প্রকাশ যে গীতি-কৰিত। 
তা রচনার মধ্যেই চিরকাঁনন কবির পক্ষে আত্মনিবেদিত থাকা সম্ভব 
হরনি। কেননা কবির সামাজিকবোধই তাকে ধীরে ধীরে বৃহত্তর 
সমাজের দিকে তাকাতে, পরিবেশকে কাব্যে ফুটিয়ে তুলতে অনুপ্রেরণা 
গ্রগিয়েছে বাক্তি-জীবনের খণগ্ডান্ভতির বদলে মানবজীবনের 
পরিপূর্ণ রূপের কাব্যরূপায়ণ ঘটাতে গিয়েই কবি ব্যাপক দৃষ্টি মেলে 
তাফিয়েছেন। এই তাকানোর ফলেই জন নিয়েছে গীতি-কবিতারও 
নানারপ, স্যাষ্ট হয়েছে মহাকাব্য। ব্যক্তি-অনুভূতির আগল ভেঙ্গে 
কৰিকে বহির্গৎ ও বৃহত্তর সমাজ-পরিবেশের দিকে তাকাতে হয়েছে, 
কলে কবিতায় প্রাধান্য পেয়েছে, “বিষয়বস্তর বস্ত-সন্তা' | গীতি-কবি- 
তায় এভাবেই শুধু, অনু5তি-আবেগ নয়, বৃহত্তর সমাজ-পরিবেশ, 
সামার্জিক মান্‌ঘেব তাবানুভৎতি এবং আনন্দ-বেদণাও রূপ পেয়েছে, 
প্রকাশের প্রয়োজনে অবলম্বন করে নিয়েছে কাহিনী ও চরিত্রকে । 
'গীতি-কবিতা” থেকে কবিতার 'গীতি-গাথায়' এই উত্তরণ কবির 
ব্ক্িমন থেকে সামাজিক মনে অনপ্রবেশ এবং সমাজপরিবেশ ও 
সমাজ-জীবনকে কাব্যের উপজীব্য করে নেওয়ার প্রবণতাজাত । 

কিন্ত 'সীতি-কবিতা" কিংবা 'গীতি-াথা-যা-ই বলি ন। কেন, 
এই দ'য়ের মধ্যে রূপ ও চারিক্র্যের তিন্তা থাকলেও মু্লগত একটি 
ব্রক্য আছে। এই এ্ক্যের ভিত্তি রচনা! করেছে কবির ব্যজি- 
ভাবান্ভূতি ও মানস-সহানুভূতি। 'গীতি-কবিতা' কিংবা গাথা -কবিতা, 


৪৩ 


কবিতা ও প্রসঙ্গ কখ। 


-এই দুইয়ের মধ্যেই রূপ পায় প্রধানত ব্যক্তিমন ও সমা-মনের 
খণ্ড-বিচ্ছিন্র টকরো। ছবি, আংশিক আলেখ্য। কিন্ত কবির ব্যক্তিমন 
থেকে সমাজ-মনের দিকে যাত্র। এবং সামাজিক ছবিকে ফুটিয়ে তোলার 
আগ্রহই কবিকে উদ্নদ্ধ করেছে 'গাথাশ্কবিতা" রচনায় । কিন্ত 
গাথা-কবিতা” ও অনেকখানি কবির কলপনা-প্রতিভাজাত, মনোজ স্য্টি, 
যদিও 'গাথা-কবিতায়ও' কাহিনীর কাঠামো এবং চরিত্রের আদল অনেক 
সময় নেওয়া হয় সমাজ-পরিবেশ থেকেই । সমাজ-জীবনের ছবি এবং 
সামাজিক চিত্র ব্যাপকতর পটভূমিতে ফটিয়ে তোলার জন্যেই কবিকে 
ক্রমান্থয়ে গীতি-কবিতা', “খণ্ড-কবিতা', “গাথা-কবিতা” থেকে আসতে 
হয়েছে কাহিনী-কাবায রচনার দিকে । মহ্াকাব্যে জমগ্র মানবসত্তার 
পরিচয় কখনে। কখনো প্রতীকে-পকে এবং রূপক ও প্রতীকাশ্রিত 
চরিত্রের সাহায্যে বাউময় হুয়। কিন্ত মহাঁকাব্যে সবসময় সমকালীন 
সমাজ ও জীবন-চিত্র রূপ পায় না, অধিকাংশক্ষেত্রেই প্রাচীন ও 
পৌরাণিক কাহিনীর অবরণেই জীবন ও জীবন-অতীপ্সাকে ফুঁটিবে 
তুলতে হয়। 

কাহিনী-কাব্য, মহাঁকাব্য--যে বিশিষ্ট পরিচয়েই এগুলোকে চিহ্নিত 
করা হোক না কেন, “একটি কাহিনী" বা আখ্যান-ভাগ' এর কাঠামোর 
অবলম্বন ছাড়া এই ধরনের রচনার বিকাশ এবং স্ফবণ সম্ভব হয় না। 
আলংকারিকদের মতে, “মহাকাব্যের স্বরূপ রচিত হয় কেবলমাত্র অন্যন 
আটসগবিশিষ্ট বিপূল ঘটনাসমন্বিত পৌরাণিক বা এতিহাসিক কাছিনীর 
স্বাভাবিক আকৃতিমণ্ডিত বূপায়ণে : মহাকাব্যের নায়ক সন্বংশজাত, 
তার অধিষ্ঠানক্ষেত্র হবে স্বর্গ, মত্য-পাতালব্যাপী বিরাট পটভূমিকা। 
মহাকাব্যের এই সংজ্ঞা এবং চারিত্র্য আলংকরিকদের দ্বারা স্ুনিদিষ্ট 
করে দেওয়া! বলেই পৌরাণিক কাহিনী থেকে এতিহাসিক কাহিনীতে 
মহাকাব্যের পদাপণ হলেও, সাধারণ জনমগ্ুলীর অর্থাৎ দেশের ব্হত্তর 
মান্ষের কোন চিত্র মহাকাব্যে' রূপায়িত হয় না। ব্যক্তিমন থেকে 
সামাজিক মনে এবং এতিহাসিক পরিবেশ থেকে সামাজিক পরিবেশে 
ফিরে আসার জন্যেই কবিকে গীতি-কবিতা থেকে আসতে হয়েছে 
গরাথা-কবিতায়, গ্রহণ করে নিতে হয়েছে “গীতি-গাথা, ও "গাথা 
কবিতা রচনার ভাষা ও আঙ্গিক! এভাবেই খণ্-কবিতা বহত্তর 


উৎস থেকে, উৎসে থের। 


সমাজ জীবন ও বাস্তব পরিবেশকে ফুটিয়ে তোলার, সামাজিক মান্ষের 
টকরো জীবন-চিত্র রূপায়ণের তাগিদে অবলম্বন করেছে ছোটগল্পের 
আঙিক। 

ছোটগল্প গদ্যে রচিত হলেও এর আদি উৎস যে কাব্য-কাহিনী, 
গীতি-গাথা”, 'গাথা-কাহিনী" ত! বলার অপেক্ষা রাখে না। ব্যক্ি- 
জীবন ও ব্যজিমনের ভাবান,ভূতি প্রকাশিত হয় গীতিকবিতাঁয়, খণ্ড 
টকরো অন্ভূতির আলেখ্যে। ছোটগল্পেও ক্বপায়িত হয় ব্যজি-মন, 
ভাবানভূতি এবং খণ্ডজীবনেরই ছবি। কিন্তু খণ্ডকবিতায় এবং 
গীতিগাথায় শিল্পীর মন পরিতৃপ্ব থাকেণি বলেই কাব্য-কাহিনীর 
জনা, জন্ম ছোটগজেপর । ঠিক তেমনি, মহাকাব্যে পৌরাণিক ও 
&তিহাসিক কাহিনীর বূপায়ণ ঘটিয়ে, প্রতীক ও বূপকের ব্যঞ্জন! 
দিয়ে জীবননিষ্ঠ ও বাস্তব সমারপচেতন শিল্পীর পক্ষে পরিতৃপ্র- 
বোধ করা সম্ভব হয়নি। এ কারণেই তাকে তাকাতে হয়েছে ব্হত্তর 
সমাজ ও সমাজ পরিবেশের দিকে । ফলে জন্য নিয়েছে মহাকাব্যের 
অনুসরণে উপন্যাস-_কাহিদীর কাঠামোতে এবং সামাজিক মানুষের 
দৈনন্দিন জীবনের ভাঁঘা-গদ্যে | তাই শিল্ুপ-চারিত্র্যে মহাকাবোর 
সঙ্গে উপন্যাসের মূলগত পার্থক্য থাকলেও এ সত্য নিঃসন্দেহেই মেনে 
নেওয়া যেতে পারে যে, মহাকাব্যের আদিরূপের অন্সরণেই উপন্যাস 
গড়ে উঠেছে । ইতিহাসাশ্রিত উপন্যাসের সঙ্গেই যে শুধু মহাঁ- 
কাব্যের মিল রয়েছে তা নয়, সমাজ-সমস্যাতিত্তিক উপন্যাসের সঙ্গেও 
মহাকাব্যের মিল খ"জে পাওয়া যেতে পারে | সমাজমানসের পরি- 
বর্তনের সঙ্গে সঙ্গে যেমন উপন্যাসের ধারা বদলেছে, তেমনি 
কালপরিবর্তনে এবং সমাজ সাষ.জ্যের প্রয়োজনে মহাকাব্যও আর সনাতন 
রূপের আধার হয়ে থাকেনি, তার মধ্যে পরিবর্তনের ধারা লক্ষণীয় । 
অলংকারিকর্দের সংজ্ঞা-অভিধ! না মেনে মহাকাব্যও হয়ে উঠেছে 
বিতিনুতাপ্রয়াসী--জীবনের প্রয়োজনে, শিল্পের খাতিরে । কাহিনীর 
প্রথাগতরীতির বর্ণনা অনেকক্ষেত্রে বিসক্বন দিয়ে মহাকাব্যও 
হয়ে উঠেছে বিশ্লেষণমূখী, প্রতীক ও বূপকাশ্রয়ী। কিন্ত এইসব 
পরিবর্তন সত্তেও অর্থাৎ উপন্যাস এবং মহাকাব্যের কাহিনী বা 
আখ্যানতাগ গৌণ হয়ে এলেও, এই উভয় রীতির শিল্প-কর্ের 


৪৫ 


ফবিত। ও প্রসঙ্গ কথ 


মৌল উপজীব্য বস্তত কাহিনীই | তবও মনে রাখা দরকার, মহা- 
কাব্যে ইতিহাস ও জাতীয় উথ্থানপতনের কাহিনীকে অবলম্বন করে, 
শৌর্ষ-বীর্য তুলে ধরার প্রেরণায় কাহিনীকার উন্মুখ, সেখানে জীবন- 
স্পন্দন ও অতলতার উপলব্ধির প্রয়াস তেমন নেই, কিন্ত, উপন্যাসকার 
শুধ জীবনকাহিনী বিন্যস্ত করেই তৃপ্ত নন, তিনি জীবনের গভীরতার 
অনুসন্ধানী, জীবন-জিজ্ঞাসার বূপকার। রপবেত্তাদের মতে, “মহৎ 
উপন্যাস তাই শুধু তথ্য নয়, কল্পনার অলস বিলাপ ত নয়ই, ত৷ 
সমস্ত মানুষের আত্ব-অনুসন্ধানের অভিযান, উল্লাস, হতাশা, বিসায়, 
উত্তেজনা যার মধ্যে একাকার হয়ে আছে।? 

কিন্ত “সমস্ত মানুষের আত্র-অন্সন্ধানের অভিযান" হলেও উপন্যাস 
যেহেত, একটি বিশিষ্ট দেশ ও সমা্পরিবেশের আলেখ্য এবং উপ- 
ন্যাসের কাহিনী বা আখ্যানভাগের শিকড় ও বিশেষ দেশ এবং পরিবেশে 
প্রোথিত, সে কারণে উপন্যাসের পক্ষে মহাকাব্যের মতো একেবারে 
নিবিশেষ হওয়া এবং সমকালীন জীবন-চিত্রকে পরিত্যাগ করা কিংবা 
এড়িয়ে যাওয়া! সন্তব শয়। উপন্যাসের পটভূমি বৃহত্তর বলেই, 
ছোটগ্জেপর তৃলনায় অধিকতর সমাজ ও জীবনণিষ্ঠ এবং সামাজিক 
পটভ.মিকেন্ত্িক হতে হয় উপন্যাপকে। খগ্ু-কবিতা বা গীতি- 
কবিতার তুলনায় ছোটগন্পকে অনেক বেশী ভিত রাখতে হয় সামাভিক 
জীবনে ও লেখকের কাছাকাছি সমাজপরিবেশে। কিন্তু তবও, 
ছোটগল্পের পক্ষে একেবারে কাব্যধ্মী কিংখা পটভ.মি-নিরপেক্ষ 
হয়ে উঠা অসম্ভব নময়। প্রথাগতভাবে কাহিনীবিন্যাস-__অর্থাং 
যাকে বলে শুরু থেকে সমাপ্তির দিকে এগিয়ে যাবার যে বাঁধা ছক 
একালের গল্পকার তা আর পুরোপুরি অনুসরণ করেন না। প্রথাগত- 
রীতিতে এবটি সুসমগ্রস কাহিনীর অবতারণা না করে চরিব্রেব 
গভীরতর সন্তা-যে সত্তা আজকের সমাজমানসের প্রতিনিধি তাকে 
আলোড়িত করে ছেঁকে তোলা এবং অনুভূতি-উপলন্ধির সংকেত বা! 
ইংগিতময় প্রকাশনাই হচ্ছে অধিকাংশ আধনিক গন্পকারের লক্ষ্য | 
এদিক থেকে একালের ছোটিগ্পও কবিতার মতোই ইংগিতধমী । 

উল্লেখ্য, উপন্যাস সাধারণত বিস্তারধর্মী। বিস্তার ও ব্যাপক 
হচ্ছে তার অন্যতম প্রধান লক্ষণ। .বিস্ত ছোটগল্পে বিস্তারের অবকাশ 


১১ 


উৎম থেকে, উৎসে ফেরা 


স্বভাবতই কম। ইংগিতধমিতাই হচ্ছে বস্ত্ত ছোটগল্পের প্রাণশক্তি | 
কবিতায় ইংগিত প্রকাশ পায় রূপকল্প, চিত্রকল্প, উপমা-উৎপ্রেক্ষা 
ইত্যাদির মাধ্যমে--বপপ্রততীকের প্রাণবন্ততা সে ইংগিতকে বিস্তারধমী 
করে তোলে । ছোঁটগলজ্পে কবিতার মতো রূপকল্প স্থর্টির তেমন 
অবকাশ নেই সত্য, কিন্ত প্রতীকের ব্যবহার-নৈপূণ্যের মধ্যে দিয়ে 
ছোটগল্পেও সে ইংগিতের বিস্তার ঘটতে পারে । শিল্প-রীতির দিক 
থেকে আপাতদৃষ্টিতে ছোটগল্পের সঙ্গে কবিতার পার্থক্য থাকলেও, 
আদিকানে কবিতার মাধ্যমেই ছোটগল্পের রসাস্বাদন হতো । উপ- 
ন্যাসকে যদি প্রাচীন মহাকাব্যের বিবতিত রূপ কিংবা গদ্যভাষণ 
বল! চলে, তাহলে ছোটগল্পকে মহাকাব্যেৰ খণ্ডাংশের কিংবা খণ্ড 
কবিতাব মর্ধারদা দিতে আপত্তির কোন কারণ থাকে না । ছোটগল্পকে 
যি খণ্ডকবিতার মর্যাদা দিতে কণ্ঠা না জাগে, তাহলে খণ্ড- 
কবিতায় যেসব লক্ষণের স্ফৃতি অনুভব্যোগ্য, ছোটগল্পের অবয়বে 
তার অনুসন্ধীনও অন্যায় নয় । খণ্ড-কধিতায আমবা ব্যক্তিমনের নানা 
তাবানভূতির যে পরিচয় পাই, কবির আত্মনিমগ্রতার কিংবা মগ্ন 
চৈতন্যের যে পরিচয় লক্ষ্য করি, একালেৰ ছোটগলেপ তার অনেক 
লক্ষণেরই পরিচয় মেলে। প্রশ্ হতে পারে, তা হলে একটি খণ্ড- 
কবিত! ও একটি ছোটগল্পে পাথক্য কোখায় 2. চারিব্রলক্ষণের 
দিক থেকে ছোটগল্পে ও খণ্ডকবিতায় সমধমিতা লক্ষ্য কর। গেলেও 
এ দইয়ের পাথক্য সম্ভবত এইখানে যে কবিতার কবি নিজে কথা 
বলেন, সেখানে মুলত চরিত্রেন কোন অপ্তিতব নেই; কিন্ত ছোটগজ্পকার 
নিজে কথ|। বলেন না, প্রধানত চরিত্রের মখ দিয়ে কথ! বলিয়ে থাকেন, 
কিংবা কখনেো। কখনো! চরিত্রের পক্ষে তার মনোতাবণা ও ভঙ্গীকে প্রকাশ 
করেন মাত্র । সে প্রকাশন! প্রধানত বর্ণনাধমাঁ । উত্তমপ্‌রুষেও 
যখন লেখক কথা বলেন, তখনও তিনি স্বীয় চরিত্রেপ্ধ কথা নিজের 
কণ্ঠে উচ্চারণ করেন মাত্র । 


কিন্ত ছোটগঞ্প--কাহিণী বা আখ্যান থাক বা না থাক, বর্ণনা ও 
বিশ্বেষণের অপেক্ষা রাখে | এই বণনা ও বিশ্বেষণসূত্রেই ছোটগজ্পেও 
এসে যায় কবিতার চারিত্র্যধর্ম | অর্থাৎ উপমা-উৎপ্রেক্ষা ও চিত্রকল্পের 


৪৭ 


কবিতা ও পরঙ্গ কথা 


সহায়তায় বর্ণনা, বিশেষণ ও চরিব্রের মনোসমীক্ষ্ণের সাহায্যে গভীর 
অন্তর-সত্তার পরিচয় উদঘাটনের প্রবণতা । এভাবেই ছোটগঞ্প এবং 
উপন্যাসও সীমিত অর্থে কবিতার চারিব্র) পায়। এযেন অনেকটা উৎস 
থেকে উৎসেই প্রত্যাবর্তনের মতো | শুধ কিছোটগল্প কিংবা উপন্যাস ? 
দূ্‌শ্যকাব্য বে নাটক, তাতেও কবিতার অনুপ্রবেশ ঘটে অনেকটা এতাবেই | 
স্রণীয়, মহাকাব্য, কাহিনী-কাব্য এবং সে-সবের বিবতিত রূপ ছোটগল্প 
ও উপন্যাসের মতোই, নাটকও প্রধানত কাহিনী বা আখ্যানভিত্তিক | 
ছোটগল্পে ও উপন্যাসে কাহিনী রূপ পায় বর্ণনা ও বিশ্বেষণের পথ ধরে । 
কিন্ত নাটক যেহেতু শুধ পঠিতব্য নয়, অভিনয়তব্যও, সে কারণে 
নাটকে ছোটিগলপ-উপন্যাসের মতো বর্ণনা বা বিশ্েষণের তেমন 
অবকাশ নেই। কেননা, নাটকে চরিত্র কখা বলে, চরিত্রের মখে 
যিনি ভাষা যোগান-_-"সেই রচয়িতা অর্থাৎ নাট্যকার খাকেন নেপথ্যে, 
তার আত্মপরিচয় গোপন থাকে অন্তরালে, যদিও অনেক চরিত্র তিনি 
গড়েন তার নিজেরই মনের ভাবনা-বেদনা, হাগি-কানা! আনন্দ-অশ্বও 
মিশিয়ে | 

কিন্ত নাটক একান্তরূপে কল্পনার স্থষ্টি নয়, প্রতীক এবং রূপক 
হিসাবে হলেও, নাটকের চরিত্র আহরণ করতে হয় সমাজ-সীমা ও 
জীবনের পরিবেশ থেকে । মহাকাব্য কিংবা আদি কাহিনী-কাব্যের 
মতো! পৌরাণিক আখ্যান আদিতে ছিল নাটকেরও উপজীব্য | কিন্তু 
ক্রমান্য়ে সমাজবোধ ও সমকালীন জীবনচেতনা প্রথর হওয়ার ফলে 
কাহি'নী-কাব্যে এবং উপন্যাসে যেমন সমকালীন জীবন উপজীব) 
হয়েছে, তেমনি নাটকেও অবলঘ্বিত হয়েছে সমকালীন জীবন-চিত্রও | 
নকশা, প্রহগন, কৌতুক ইত্যাদির পথ ধরে পৌরাণিক, ত্রতিহাসিক 
নাটক থেকে সাহিত্যের এই বিশেষ শাখা হয়ে উঠেছে একেবারে 
সমকালীন জীবন ও সমাজ-বাস্তবতা-নির্ভর । এবং এ-কারণেই নাটকে, 
কল্পনার পরিধি এসেছে অনেকটা সীমিত হয়ে। উল্লেখ্য, ছোটগল্প, 
উপন্যাস একাম্তরূপেই পঠিতব্য বিষয়, এবং এর উপভোগও ব্যক্তিমনের 


ব্যাপার | কেননা, অন্িলিতভাবে কয়েকজনে মিলে ছোটগল্প কিংবা 
উপন্যাস একসঙ্গে পাঠ করা যায় না । সন্মিবিতভাবে উপভোগের জন্যেই 


ছোটগল্প কিংবা উপন্যাসকে নাট্যাকারে রূপান্তরিত করে নিতে হয়। 


৪৮ 


উৎস থেকে, উৎসে ফের। 


নাটকের শিল্পমূল/ বস্তত সাহিত্য মূল্যই নয়, মঞ্চের সঙ্গে এর শিক্পমূল্য 
বিশেষভাবে জড়িত। সাহিত্য হিসাবে নাটকের স্বতন্ত্র আবেদন থাকলেও, 
মঞ্চসাফল্যের ওপরই নির্ভর করে নাটকের প্রধান সার্থকতা | কেননা, 
পাঠ্য সংলাপে আমরা চরিত্রের সঙ্গে পরিচিত হতে পারি, চরিত্রের 
স্বথ-দ:খ, আনন্দ-বেদনা আমাদের মনে সঞ্চারিতও হতে পারে, কিন্তু 
অভিনয়ের মাধ্যমে মঞ্চে যেভাবে চরিত্রের বিকাশ বা স্বত:স্ফতির 
সঙ্গে পরিচিত হওয়া চলে, নাটক-পাঠের স্থারা তা লাভ করা সম্ভব 
নয়। শ্রোতা বা দর্শকের চেতনাকে উদ্দীপ্ত করে ত,লতে পারে 
নাটকের অভিনয়, অপরিচিত জগৎকেও এক ধরনের বিস্য়বোধের 
মধ্যে দিয়ে তখন একান্ত পরিচিত বলেই যনে হয় । শুধ, তাই নয়, যে 
জগতের সঙ্গে আমাদের পরিচয় নিবিড়, যে-প্রাত্হিক জীবনধারার 
সঙ্গে আমরা ওতপ্রোতভাবে জড়িত, মঞ্চে সে জগৎ ও জীব্নধারার 
রূপায়ণ আমাদেরকে বিস্ময়ে অভিভূত করে-আমরা তার স্ুখ-? এখের 
ভবি দেখে উদ্দীপ্ত হয়ে উঠি; কারণ আমাদের দৈনন্দিন জীবনের 
খও্-বিচ্ছিন্র ঘটনাগুলো তখন একটা সামগ্রিক রূপ নিয়ে উতদ্তাসিত 
হয়ে ওগে। 

কিন্ত স্থজনশীল শিল্পী হিসাবে নাট্যকার জীবন ও সমাজের ছৰি 
সব সময় অনুস্থত-উপায়ে হুবহু ফটোগ্রাফিক পদ্ধতিতে ফুটিয়ে তুলে তৃপ্তি 
বোধ করেন না। ফলে তাকে নাটকে কল্পনার আশ্রয় নিতে হয়, 
চরিব্রগুলোকে প্রাণবস্ত করতে হয় ভাবনা, অনুভাবনা ও মনোবেদনার 
রঙ লাগিয়ে । কখনো কখনো তিনি আশ্রয় নেন ইংগিত, রূপক ও 
প্রতীকের । নাটকের চরিত্রগুলো কথা বলে কবিত্বময় ভাষায়, কিছুটা 
হে'য়ালিতে, কিছুট। রহস্যময়তায়। এমনকি নাটকের সংলাপে-চরিত্রের 
কথোপকথনের ভাষায় গদ্যের বদলে ব্যবহৃত হয় পদ্য বা কবিতা । 
মনে রাখ! দরকার, কাহিনীকাব্য-মহাকাব্য--এমনকি কাব্য-কাহি নীতেও 
নাটকীয় উপাদান পাকে, থাকে সংলাপে ভাষা | কিন্তু সেই সংলাপ 
বর্ণনা ও বিশেষণের মাধ্যমে প্রকাশ পায় বলে তা ঠিক নাটকবূপে 
গণ্য হয় না। এজন্যই কাব্যনাটকেও চরিত্রের সংলাপ আলাদা করে 
নিতে হয়। এমনকি যে-সব নাটকের সংলাপ কবিতায় রচিত নয়, 
সেগুলোর সংলাপের গদ্যের মধোও কবিত্বের আমেজ আসে। 


৪৯ 
কবিতা ও প্রসঙ্গ কথা -৪8 


কবিত। ও প্রসঙ্গ কথ! 


বিশেষত ইক্গিতধর্মী, প্ররতীকাশ্রয়ী ও ব্ূপক-্জাতীয় নাটকের সংলাপের 
ভাষায় । গদ্যে রচিত নাটকের চরিত্র যেভাবে কথা বলে, পদ্য 
রচিত নাটকের চরিত্রের বাচনভঙ্গ! তার চেয়ে স্বতস্ত। শ্বতগ্ এই 
কারণে যে, কবিতার ভাষায় কথা বলাটা দৈনন্দিন জীবনযাত্রার 
অঙ্গীভুত নয়। এই কারণেই কাব্যনাটক রচিত হয় সাধারণত 
পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক বিষয় এবং চরিত্র নিয়ে । তবে, দৈনন্দিন 
ভ্বীবনের নাট্যরূপায়ণে কবিতার ভাষা বা কাব্যসংলাপ ব্যবহৃত হত 
অনেকটা গদ্যাত্রক ভঙ্গীতে এবং কবিতার ভাষাও তখন গদ্যের ধার 
ছুয়ে বায়। বস্তত, ইঙ্ষিতধমিতা, বূপকীব্যপ্রনা এবং প্রতীকা শ্রিতাঁর 
প্রয়োজনেই নাটকও কবিতাকে আশ্রয় করে। গদ্যে রচিত নাটকের 
সংলাপেও কাব্য-ব্যঞ্রনা গ্রশবয় পায়, সাহিত্যের আদি উৎস কবিতার 
দিকেই তার গতি হয়। 


৫০ 


কুবিত। ও অভিজ্ঞ! 


শিলপবেত্তীদের মতে, মান্ষের অভিজ্ঞতাই কবিতার উপাদান। অভি- 
জ্ঞতাকে উপজীব্য করেই কবিতা জন্ম নেয়। আবেগ-অন ভূতি, আঁতি- 
আঁকলতা যাই বলি না কেন, সবই অভিজ্ঞতাজাত এবং আকাঙক্ষা 
থেকেই উদগত ৷ অভিজ্ঞতা থেকে কবিতার জন হলেও, জভিজ্ঞত। 
সাত্রই কবিত! নয়, অভিজ্ঞতার আস্তরিক এবং শিলপরূপময় অভিব্যক্তিই 
কবিতা | কারণ, কোন-না কোন অভিজ্ঞতা সব মান্ঘেরই থাকে ; 
কেননা, প্রতিনিয়ত নানা অভিজ্ঞতার মধ্যে দিয়েই মানঘকে অতিক্র্ 
করতে হয়। কিন্ত সব মান্ঘের অভিজ্ঞতারই অভিব্যক্তি থাকে না, 
অভিব্যক্তিহীন উপলব্ধি কিংবা অতিজ্ঞতা এ কারর্ণেই অনেকটা তাৎপর্ষ- 
রহিত । তাই, কবিতার তাষা ও ছন্দ-সম্পবিত আলোচনার বক্তব্যেরই 
পৃনরাবৃন্তিকরে বলতে হয় £ 

সব অভিজ্ঞতা অবশ্য সকল মানষকে সমভাবে অন্প্রাণিত, উত্তে- 
ভিত কিংবা প্রতিক্রিয়া উন্মুখ করে তোলে না| কি ধরমের অভি- 
জ্ঞতা কোন ধরনের মান্ষকে কিভাবে অনুপ্রাণিত করবে এবং তান্ব 
অভিব্যক্তিই বা হবে কোন চরিতের তা নির্ভর করে ব্যক্তিমনের গড়- 
নের ওপর, অভিজ্ঞতার অনুরণন ও আহবানে সাঁড়া দেবার মানস-সজা- 
গীতার ওপর । বলেছি, কবিতাঁর বিষয় কিংবা কবিতাঁজননের উপবযোর্গী 
অভিজ্ঞতা বলে কোনো স্বতগ্র অভিজ্ঞতা থাকতে পারে কিনা, এ নিন্বে 
বিতর্কের অবকাশ আছে ; কিন্ত যে,কোন অভিজ্ঞতাই কবিতা স্ষ্টির 
উৎস এবং উপজীব্য হতে পারে, যদি সেই অভিজ্ঞতার অধিকারীর 
কবিতা-জননের শক্তি থাকে । অভিজ্ঞতাকে কবিতীয় রূপান্তরিত করার 
যে শি ও শিলপ-প্রক্রিয়া তা কবির নিজস্ব অধিকারে | এবং এই শি 
ও প্রক্রিয়া সব কবির সমান্পাঁতিক কিংবা একই চারিত্রোর নয় ; চারিত্রোর 


৫৯ 


কবিতা ও প্রসঙ্গ কথ। 


ভিন্াতার দরুন কবিশক্তিরও তারতম্য ঘটে, অন্কে সময় শক্তির 
স্ববিকাশেও বাধা স্ষ্টি হয় । এবং সেই অন্সারেই অভিজ্ঞতা ন্বতর 
অভিব্যক্তির মাধ্যমে যথার্থ কাব্যে পরিণত হয়েছে কিনা তা বিচার্ষ- 
বিষয় হয়ে দাঁড়ায়! কবিতার প্রকাশ এবং শিলপরূপের বিচার-বিবে- 
চনাও অপরিহায হয়ে ওঠে । কবিতা ও কবির অভিজ্ঞতা গ্রসঙ্গেই এ 
বইয়ের গোড়ায় আমরা বলেছি £ 

কবি তার অভিজ্ঞতাকে ভাষা দেন, উপমা-উৎপ্রেক্ষা ও চিব্রকলেপর 
সাহায্যে তাঁকে অভিব্যক্তিময় এবং আকর্ষণীয় করে তোলেন। কবিতা 
শুধু শব্দ দিয়ে রচিত হয় না, কবিতা রচনার জন্যে ভাব বা বক্তব্যেরও 
প্রয়োজন হয়। হারতো৷ সে ভাব অস্পষ্ট, অনভিব্যক্ত কিংবা দবৌধ্যতা বা 
জটিলতায় আক্রান্ত হতে পারে-_হতে পারে পরাবাস্তবধ্মী, মান ও ধূনর | 
কিন্ত কবিতা রচনার জণ্যে কোনো-না কোনো ভাব বা বক্তব্য অব- 
শ্যই চাই । রে বক্তব্য যদি পূর্ণাঙ্গ মাও হয়, তবও উপজীব্য বিষয়ের 
অবলম্বন অপরিহার্য । ভাবের এই আশ্রয় কবিতায় প্রাধাণ্য বিস্তার 
করবে, মা রূপের মহিমা মৃখ্য হয়ে উঠবে, তা-ও নির্ভরশীল কৰি 
মান্প ও কবিতা-জননের বিশেষ প্রক্রিয়ার ওপর | অথাৎ কিরপে ও 
পদ্ধতিতে কবিত৷ গড়ে উঠবে--তার ওপর | এখানেই প্রশা, কৰিত৷ 
রচনা কি শুধু পরিশ্রমের দ্বারাই সম্ভব, না তার জন্য গভীরতর 
কোন জনন-ক্রিয়ার প্রয়োর্জ? বলেছি, অভিজ্ঞতা কবিতার জন্যে কাচা 
উপাদানমাত্র | এই কাঁচ! উপাদানকে পরিশ্‌ দ্ধবূপে শিভপসামগ্রীতে পরি- 
ণত করার জনোো পরিশ্রম প্রয়োজন । কিন্তু এই পরিশ্রম যতখানি 
না শারীরিক তার চেয়েও অনেক বেশী মানসিক । কেননা, ভাবাত্রান্ত 
কিংবা অভিজ্ঞতার অধিকারী হওয়ামাত্রই কবির মনে প্রকাশের সঙ্গো- 
পন আকাঙক্ষা জেগে ওঠে এবং সেই থেকেই শুরু হয়ে যায় তার মানসিক 
স্বজন-ক্রিয়া । কিন্তু কবিতার লিখিত রূপস্থ্টিতে অনেক সময়ই সেই 
আদি স্বঞজনাবস্থার চেহারা আমূল পালটে যায়, কবিতাটি স্থজিত হয় 
শেষ পর্যন্ত একেবারেই ভিন্ন আদলে । কেননা, মান্ষের আবেগ-অনু- 
ভূতি, স্বপ্র-কল্পন। কিংবা ভাবনাবেদনা যে-ভাবে মনে জনা নেয় এবং 
পরিবর্ধিত হয়, কোন্মো ভাষায়ই সব সময় তার অবিকল রূপ প্রকাশ 
কর! সম্ভব হয় না। মনে রাখ। দরকার, কবিতা স্থষ্টির জন্যে যে 
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ধরনের পরিশ্রম প্রয়োজন, তার চরিত্র অন্য সবকিছুর চেয়ে আলাদা ? 
শধ পরিশ্রমই কাব্য-সাফল্যের নিয়ামক নয়, এর জন্য অকত্রিম এবং 
গতীর আবেগ-অন্ভূতি, অনুপ্রেরণাও অপরিহার্য । কোনো একটি 
বক্তব্য বা ভাবনাকে উপজীব্য করে শব্দ এবং ছন্দের সহায়তায় কাধ্য- 
স্থষ্টি হয়তো সম্ভব, কিন্তু মহৎ ও আকর্ষণীয় রূপরচনা সম্ভব কিনা, 
সেটাই প্রশ। ূ 

কবি ব্যক্তিগত ও সামাজিক অভিজ্ঞতাকে ভাষা দেন: কখনে। 
কখনে। তার অভিজ্ঞতার এলাকা হয় আন্তর্ীতিক, কখনো বা দেশ- 
কাল নিরপেক্ষ । কবির অভিজ্ঞতা তার রচনায় উপাদান হিসাবেই 
ব্যবহৃত হয়_অথাৎ ব্যক্তিগত ও সামার্জিক অভিজ্ঞতাকে ভিত্তিপট 
হিসেবে গ্রহণ করে তিনি শিল্পের সৌধ-নির্সাণের চেষ্টা করেন। কিন্ত 
ব্যক্তিতে-ব্যক্তিতে নিজস্ব চারিক্র্যের ভিম্তার দরুন এই অভিজ্ঞতার 
সঞ্চয়ন এবং প্রকাশ-বূপেরও তিনুতা ঘটে; যদিও একই যগ-পরিসর 
ও সমাজ-পরিবেশে, একই সমকালীনতায় প্রা একই ধরনের ব্যর্জিগত 
ও সামাজিক অভিজ্ঞতা একাধিক কবিতে সংক্রামিত হওয়া বিচিত্র নয়, 
অনভিপ্রেত নয়, বরং সেটাই স্বাভাবিক | বিস্ত কাব্যরচনার ক্ষেত্রে 
স্বাতশ্ত্যের ভিত্তি হচ্ছে এই যে, সব কবির অভিব্যক্তির ধরন কিংবা 
চারিত্র্য এক নয়। বলেছি, সব কবিই বক্তব্য বা ভাবনা প্রকাশের 
জন্যে শব্দ ও ছন্দের আশ্রয় গ্রহণ করেন, এমন কি সাধ্যমত অর্থাৎ 
কল্পনাপ্রতিভা ও কস্মভন-ক্ষমতা অন্যায়ী উপ্মা-চিত্রকলপ স্যষ্টিতেও 
নিবেদিত হন,কিস্তু কবিতা, স্থাষ্টির যে রহস্যময় প্রন্দ্রজালিক শক্তি তা-কি 
শুধু শব্দ, ছন্দ এবং উপমা চিত্রকল্প রচনার ক্ষমতা আয়ত্তে আনার 
সাধ্যমেই অর্জন করা সম্ভব? শব্দ-প্রয়োগ, ছল্দোবেচিত্র্য-স্থ্টি এবং 
উপমা-উৎপ্রেক্ষ-চিত্রকলপ রচনায় অনেকেই প্রশংসনীয় পারঙ্গমতা৷ প্রদশন 
করতে পারেন, কিন্ত সবার পক্ষেই ভাব ও শিলপরূপেৰ সমনুয়-সাধনের 
মাধ্যমে সত্যিকার কবিতা রচনা সম্ভবপর হয় না। এ জন্যেই জীব- 
নানন্দ দাশ বলেছেন £ সকলেই কবি নয়, কেউ কেউ কবি।' এই 
“কেউ কেউ কবি'রা যে শক্তির অধিকারী তাকে বলা যেতে পারে 
স্বপ্রণী-করণণা। বৰ কহপনা-প্রতিত।-যে-প্রতিভা স্থাষ্টি করে যাদ, অর্থাৎ 
টন্রজালিকতা, মোহনীয়তা | ইংরেজীতে যাকে বলে “ইনকেনটেশন ।' 
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ধলেছি, অভিজ্ঞতাকে রূপময় ও আকর্ষণীয় অভিব্যক্তিতে পরিণত 
করার সহজাত ক্ষমতা সব কবির অধিকারেই থাকে না। স্যজনধ্মী 
কবি শুধু শদ দিয়ে কবিতা রচশা করেন না, শব্দকে অভিজ্ঞতার 
রূপকার এবং ভাবের বাণীবহণের উপযোগী করে তোলেন । বক্তব্যের 
চারিত্র্য অনুসারে তার রচনায় ছন্দের চারিপর্যও নিধারিত হয় । 
অবশ্য কবিতায় কেউ গিছক ভাবাক্রান্ত, কেউ অভিজ্ঞতায় স্থি তধী, কেউবা 
অনেক বেশী প্রতিক্রিয়া-উন্নখ । এই উন্মা খতাই তাকে .ব্যক্তি-কেন্্রি- 
কতা থেকে সমাজকেল্দরিকতার দিকে নিয়ে যায়। মানস-সজাগতা 
ও প্রতিক্রিয়া-উন্মখত। ক্রমান্বয়েই কবিতায় সম্প্রসারিত হয়ে যায়, গভীর 
অতিব্যক্তি লাভ করে। তখন ব্যক্তিগত তাবানূভূতি ও বিশ্‌দ্ধ অভিজ্ঞ- 
তাকে নির্ধাসসপে উৎদারিত করার চাইতে ব্যক্তিগত ও সামাজিক 
ংকটের প্রতিক্রিয়ায় সাড়া দেওয়ার উন্মুখতা বৃদ্ধি পায় । সমাজ অচে- 
তন ও ষুগ সংকট সম্পকে সর্জাগ মানসিকতার অধিকারী কবিমাত্রেরই 
এমন উন্মুখতা স্বাভাবিক, কিন্ত সব রকম আবেগ অনুভূতি ও ব্যক্তি- 
গত এবং সামার্জিক অভিজ্ঞতা ও প্রতিক্রিয়াকে যিনি ভাষ! দেবেন, তাঁকেও 
আসতে হবে স্বপ্ন, সৌন্দর্য ও স্বজনীকলপনার পথ ধরে । কেননা, শুধু 
অতিভ্রতাঁব প্রকাশই নয়, শিল্প-বপময় প্রকাশই কবির কাছে প্রাথিত | 
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কবি তার ব্যজিগত আবেগ-অনুভূতি, তাবনা-বেদন! ও হাসি-কানুমাকে 
ভাষা দেন। কিন্তু স্থষ্টির মৃহন্তে একান্তরূপে নিঃসঙ্গ হলেও যেহেতু 
কবিও কোনো একটি বিশেষ দেশ এবং সমাজ-সীমার বাসিন্দা, সে কারণে 
তার রচনায় দৈশিক ও সামাজিক মনেরও প্রতিফলন ঘটে ; কখনে। প্রত্যক্ষ- 
ভাবে, কখনো পরোক্ষভাবে । 
দৈশিক ও সামাজিক মনের প্রতিফলন এবং শিলপন্ধপায়ণ ঠিক 
কিভাবে ঘটবে তা নির্ভর করে দৈশিক ও সামাজিক মনের সাথে কবির 
সম্পর্কের রূপ ও পরিধির ওপর ; এবং এর রূপায়ণ ঘটে কবি-মনের 
বিশেষ গড়নের ছাঁচিও রীতি অনুসারে | কেননা দেশ ও সমাজ অভিনু নয়, 
অভিন্মনয় দৈশিক ও সামাজিক মনের সাথে কবির সম্পর্কও । কিস্ত, দেশ 
এবং সরমাঁজসীমার বাসিন্দা হওয়া সত্তেও বিভিনু কবির রচনায় দৈশিক 
ও সামাজিক মনের রূপায়ণ বিতিন্ন ক্প পায়। এমনকি, যেখানে একই 
দেশ ও সমাজ-দীমার বাসিন্দা হিসেবে অভিজ্ঞত! ও অন্তূতির এক্য থাকে, 
সেখানেও প্রকাশের ক্ষেত্রে বিভিনৃতা দুফ্টিগ্রাহ্য হয়। 
এর কারণ, কবিত ব্যক্তিমনের স্থঘিট এবং ব্যক্তি-প্রতিভার অবদান । 
ব্যক্তিমন ও ব্যক্তি-প্রতিভার এই ভিনুতা, প্রকাশের ক্ষমতার তাঁরতম্য 
এবং দৈশিক ও সাঁয়ার্জিক প্রভাব প্রতিক্রিয়ায় সাড়া দেয়ার মানস-সাজগত। 
নির্ধারণ করে কবিতা কিভাবে রূপনেবে। অনেকে কবিতায় দৈশিক 
ও সামাজিক মনের ছবি বাস্তবতার পটভূমিতে ফৃটিয়ে তুলতে আগ্রহী, 
অনেকে পরোক্ষভাবে নান৷ ব্্পপ্রতীকের আশ্রয়ে শিল্পরূপায়ণ ঘটাতে 
অভিলাধী। অনেকের রচনায় দৈশিক ও সামাজিক মনের প্রতিফলন 
তেমন বিদ্বিতই হয় না, অনেকটা নিরবয়বে পরোক্ষ উচচারণে ভাঁষ। পায়। 
কিন্ত দৈশিক ও সামাজিক মনকে এভাবে এড়িয়ে গেলেও, দেশের প্রাকৃ- 
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তিক ও সামাজিক পরিবেশকে একেবারে এড়ানে। চলে না ; ফলে আস্ত- 
জাতিক মনোভাবনা এবং বিশ্বজনীন ভাবান্ভূতিও স্বদেশের প্রাকৃতিক 
রূপ ও অনুষঙ্গের আধারে এবং নিজস্ব সামাজিক পরিবেশের পটে 
রূপ পায়। | 

স্বদেশের প্রক্তি ও সামাভিক পরিবেশের সাথে কবির পরিচয় 
আবাল্য। জন্মস্ত্রে এবং অনেকট নিঁয়তি-নিরধধারিততাবেই অন্য সব 
সামাজিক মান্ঘের মতই কবিও কোন না কোন একটি বিশিষ্ট ও নিদিষ্ট 
দেশের বাপিন্দা। কারণেই যে প্রাকৃতিক ও সামাজিক পরিবেশে কবি 
আবাল্য লালিত-পালিত, সীমিত ক্ষেত্রে হলেও তার প্রভাব কবির মানস- 
চেতনায় মৃদ্রিত হয়ে যায়, ফলে কবির আন্তর্জীতিক মনোভাধনা এবং 
বিশ্বজনীন ভাবানুভূতি প্রকাশ করতে গিয়েও তার আবাল্যের পরিচিত 
দেশের প্রাকতিক ও সামাজিক পরিবেশের ছাপ তাঁর রচনায় কপ পায়। 
তাঁর ভাষায়, ভাষার উচচারণে, উপমা-উৎপ্রেক্ষা চিত্রকর্প ইত্যাদিতে 
স্বদেশ ও স্বসমাজের পরিচয় দীপ্ত হয়ে ওঠে। এমন কি, স্বদেশ ওস্ব-- 
সমাজ-পরিবেশ ত্যাগ করে অন্যত্র চলে যাওয়ার পরও কবির ভাবনা- 
বেদনা, স্বগ্র-কল্পনা ও আশা-আনন্দের অন্ভূতিতে তা অভিঘাত হেনে 
যায়, স্ম্‌তি-চারণের সুখে, নষ্টালজিয়ার অনুভূতিতে, বিচ্ছেদ ও বেদনার 
দীর্ধশ্বাসে বেজে ওঠে। 

স্বদেশ, স্ব-সমাজ ও স্ব-ভাষা মানষের চেতনায় অদ্বিতীয় সত্তা হয়ে 
যায়। কেননা, স্বদেশ ত্যাগ করা গেলেও স্ব-ভাষা অর্থাৎ মাভৃভাষা 
ত্যাগ করা যায় না| কেননা, মাতৃভাষা তো শুধ, মান্ঘের উচচারণেই 
খনিত হয় না, তার নৈঃশব্দের ভাবনায়, স্বপ-কল্পনায়ও জড়িয়ে 
থাকে । এবং এ কারণেই অন্ভূতি, আবেগ ও মানবিক সততায় মাতৃভাষার 
অধিষ্ঠটান। বিদেশী ভাষায় মনোভাব প্রকাশের ক্ষেত্রেও মান্ষকে তার 
মাতৃভাঘায়ই, মনে মনে হইলেও, ভাবনা চিন্তা করতে হয়, বক্তব্য ও 
ভাষা-চিত্র সাজিয়ে তৃলতে হয়। আসলে বিদেশী ভাষায় যখন মান্ষ 
কথ! বলে, লেখে কিংবা এন্য কোন উপায়ে মনোভাব প্রকাশ করে, 
তখনও সেতার মাতুভাষার ভাবনা-চিস্তীাকে, তার জানা ও অধিগত 
বিদেশী ভাষাতেই অনুবাদ করে মাত্র। 

শুধু তাবনা-চিস্তা নয়, তার কল্পনার চিন্রও রূপ পায় তার 
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মাতৃভাষার সাহায্যেই এবং সেই কল্পনা-চিত্র কিংবা দৃশ্যবস্তুরও অন্বাদ 
হয় অন্য ভাষায় | কিন্ত সব ভাষায় কল্পনার সব চিত্র এবং দৃশ্য- 
বস্ত অন্বাদ করা সম্ভব হয় লা। ফলে বিদেশী ভাষায় নিজের মনের 
তাব বা বক্তব্য প্রকাশ করা গেলেও সব সময় এই কল্পনার চিত্র বা 
দশ্যবস্ত ফটিয়ে তোল! যায় না; কেননা, চিত্রে ফটিয়ে তলতে গেলেই 
রংও কূপের প্রয়োজন হয়| কবিতায় এই রও রূপ ফটিয়ে তুলে 
ভাষা, ভাষা-চিত্র, উপমা উৎপ্রেক্ষা ইত্যাদি অলংকার । এ কারণেই 
কবিতার অনুবাদে উপজীব্য, বক্তব্য অনেকখানি মলের কাছাকাছি 
ফটিয়ে তোলা অন্তব হলেও অন্বাদে উপমা-উৎপ্রেক্ষা-চিত্রকম্পের 
মূলানুসারী রূপান্তর অনেকক্ষেত্রেই সম্ভব হয় না। ফলত এটা 
সম্ভব হয় না বলেই কবিতার অন্বাদ “কাশ্মীরী শালের উল্টো পিঠের 
মতো হয়ে যায়। কেননা, কবিতায় প্রধানত উপজীব) আহরিত হয় 
কবির নিজস্ব সমাজ-পরিবেশ থেকে | সমাজের প্রত্যক্ষ প্রতিক্রিয়া থেকেই 
কবির অনুভূতিশীল স্থজনধনী মনে প্রথম অভিযাত স্ফ্টি হয়। সেই 
অভিধাত হয়তে। প্রত)ক্ষভাবে সব কবির মনেই ভাষা যোগায় শা, ফলে 
প্রতিফলন ও বূপায়ণ ঘটে না তাব রচনায় । কিন্তু সেই অভিঘাত তার 
চেতনায় ও মনোগহনে অবশ্যই সঞ্চাবিত হয়ে যায় এবং পরোক্ষভাবে 
নানা বপ-প্রতীকে হলেও কবিতায় বাঙ্ময় হয়ে ওগঠ্ে। 

কবিতার ভাষার জন্যে কবিকে হাতপাতিতে হয় মাতৃভাষার 
ভাগ্ডারে, এবং যেতে হয় সচল সমাজ-জীবনের কাছে। অন্যদিকে কৰি: 
উপমা-উৎপ্ক্ষা -চিত্রকল্প ইত্যাদি আহরণ করেন তার স্বদেশের প্রাক- 
তিক ও সামাজিক পরিবেশ থেকে | কেননা, তিনি কল্পনার জগৎ থেকে 
যে চিত্র, তুলনা, প্রতিত লনা, উপমা ধরে আনেন তা ফোটাবার জন্যেও 
তাকে অবলম্বন করতে হয় স্বদেশ ও স্ব-সমাজ পরিবেশ । বিশেষত 
দেশের প্রকতি ও সমাজ তার আবাল্য পরিচিত বলে তার উচচারণে 
এই প্রক্তি এবং সমাজই তাষা পায়। বিদেশের প্রাকৃতিক ও সামাজিক 
পরিবেশের সঙ্গে কবির পরিচয় প্রত্যক্ষ নয়, অনেকখানি পরোক্ষ 3 
কেননা, বিদেশ ভ্রমণ ও বিদেশের সমাজ-পরিবেশ অবস্থানের অভিজ্ঞতা 
যার ব্যাপক ও গভীর নয়, তাকে প্রধানত অধ্যয়নলন্ধ অভিজ্ঞতা থেকেই 
বিদেশের প্রাকতিক ও সামাজিক পরিবেশ সম্পর্কে ধারণা ও জ্ঞান অর্জন, 
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করতে হয়। ফলে তার আবেগ-অন্ভূতি ও চিস্তা-চেতনায় তাঁ তেমন 
শীভীরভাবে মুদ্রিত হতে পারে না। এবং এ কারণেই বিদেশের প্রাকৃতিক 
ও সামাজিক পরিবেশের রূপায়ণে তার রচনায় অনেকটা অনুকরণের 
চারিত্র্য পাওয়া যায়। 

পৃথিবীর বিতিন্ম প্রাক.তিক ও সামাজিক পরিবেশের বহু বৈচিত্র্যের 
মধ্যে মিল এবং সাযুজ্য আছে, যেমন আছে সব ব্যক্তি-মান্ষ এবং সমাঅবন্ধ 
মান্ষের মধ্যে, তাদের আবেগ ও অনুভূতিতে ! মানুষের অুখ-দ£খ, 
হাসি-কান্[], আনন্দ-বেদনার প্রকাশের ভাষা ভিন হলেও তার ব্ূপ 
মুলগতভাবে এক। কিন্তু সমাজবদ্ধ মানষ হলেও, প্রত্যেকটি মানুষই 
এক একটি স্বতন্ত্র ব্যজিসভ্তা, নিজস্ব অনন্য ভবনের বাসিন্দা | 
তেমনি এক বিশাল ভূমগুলের অন্তর্গত হলেও, পারস্পরিক মিল ও 
সাযৃজ্য সত্তেও, প্রত্যেকটি দেশের প্রাকতিক এবং সামাজিক পরিবেশের 
মধ্যেও বৈচিত্র্য আছে, আছে ভিন্তা । এই ভিন ভিন প্রাকতিক ও 
সামাজিক পরিবেশই রূপ পায় প্রত্যেক কবির নিজস্ব ও স্বাতস্ত্যধর্মী 
কবিতায় । বিশিষ্ট প্রাকতিক ও সামাজিক পরিবেশের অধীন বলেই 
সব দেশের কবির রচনায় একই প্রাক্‌তিক ও সামাজিক পরিবেশের 
পরিচয় মেলে না। নগরের প্রাকৃতিক পরিবেশ, সামাজিক পরিবেশ ও 
সমাজ-জীবন গড়ে ওঠে অনেকটা মানবীয় প্রচেষ্টায় কত্রিম উপায়ে। 
ফলে এই নির্মাণের ক্ষেত্রে ভিন্তা৷ সত্তেও, পরিকঞ্পিত উপায়ে গড়ে 
তোলা হয় বলেই, নগর-নিসর্গে, নাগরিক সমাজে এবং নগর সৌন্দর্যে 
সব দেশেই সমধমী চরিত্র রূপ পায়। ফলে নগর-জীবনের বাপকার 
কবির রচনায় নগর-চিত্র, নাগরিক সমাজের আশা-আকাউক্ষা, দখ-বেদ- 
নার রূপায়ণে, ভাষায়, উপমা-উৎপ্রেক্ষা, চিত্রকক্পে অনেক ক্ষেত্রেই প্রীয় 
'আন্তর্জীতিক চেহারা এসে যায়। নগর-জীবন যতখানি ব্যক্তি-কেল্দিক 
"ঠিক ততখীনি সামাজিক নয়। জীবিকার প্রয়োজনে দেশ-বিদেশের বিচিত্র 
চেহারা, চরিত্র ও মনোভাবের মানষকেই এসে জড়ো হতে হয় নগরে, 
'ফলে নাগরিক সমাজ গড়ে ওঠে অনেকটা কর্বিমতার বদ্ধনে। এই 
লমাজের বাহ্যিক এক্য দ.টিগোচর হলেও অস্ত্যস্ব আবেগের মধ্যে থাকে 
ফাটল। তাছাড়। আন্তর্জীতিক তরংগাভিঘাতে নাগরিক জীবন ও সমাজ 
ক্রমাগত স্পন্দিত বলে, তাতে এঁক্যবোধ ও প্রক্যান্ভূতির এতিহ্যবাহী 
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' পট নিমিত হয় না । ফলে নাগরিক সমাজ ও সমাজ পরিবেশ অনেকটা 
আরোপিত কপ পায়। একারণেই নগর-জীবন সমাজের চেহারা ও 
চরিত্র হয়ে পড়ে প্রায় আন্তর্বাতিক | 

কিন্ত গ্রামীণ প্রকৃতি, সমাজ ও সমাজ পরিবেশ গড়ে ওঠে অনেক- 
টাই প্রাকতিকতাবে। গ্রামীণ সমাঙ-জীবন কালে কালে পরিবর্তনের 
শিকার হয়েও এতিহ্যের নোঙর বেঁধে রাখে । কেননা, নাগরিক জীবন, 
সমাজ ও নিসর্গ অনেকটা মানষের হাতে গড়ে তোলা বলেই তাতে 
পরিবর্তন হয় স্পষ্টতর, দ্রততর। কিন্ত গ্রামীণ সমাজ-জীবন ও সমাজ 
পরিবেশে পরিবর্তন আসতে, তার নৈসগিক রূপে পরিবর্তন ঘটতে 
অনেক সময় যুগ-য্‌গাস্তর কেটে যায়; তন্‌ও প্রাচীন ও গ্রার্তণের চিহ্ন 
থেকে যায় তার মনের গভীরে, বাহ্যিক প্রাকতিক ও সামাজিক পরি- 
বেশে । এই চিহ্ৃই তার নিজস্ব বৈশিষ্ট্য ও বৈচিত্র্যের স্বাতক্ষ্যের স্মারক 
হয়ে থাকে । এভাবেই গ্রামীণ জীবন, সমাজ ও প্রাকতিক পরিবেশ 
ভিনুতা বজায় রাখে । এই ভিনৃতার চিত্রই কবিতাকেও দেয় স্বাতি- 
প্র্যের মহিমা । কেশনা, গ্রামীণ প্রকৃতি, সামাজিক জীবন ও পরিবেশ 
দেশে দেশে সৃতন্ত্র এবং তিন বলেই, কবিতায় তাকে আলাদাভাবে চেন৷ 
যায়। একারণেই বৃহত্তর গ্রাম-জীবন ও গ্রামীণ মানুষের সংগ্লামশীলতা 
আশী-আঁকাউিক্ষা, দুখ-বেদনা, সমাজবদ্ধ জীবনের অতীষ্পা--এক কথায় 
দেশের সংখ্যাগরিষ্ঠ লোকের বাস্তব জীবনের প্রতিফলন যার রচনায় 
প্রত্যক্ষভাবে ঘটে না, তিনিও উপজীব্য আহরণে, উপমা-উৎপ্রেক্ষা 
চিত্রকজ্পের সন্ধানে বারে বারে গ্রামীণ জীবন, সামাজিক পরিবেশ ও 
প্রকৃতিতে ফিরে যাঁন। এমনকি যিনি নাগরিক-জীবনকেই কবিতার পট 
হিসাবে ব্যবহার করেন, তার রচনায়ও রূপপ্রুতীক ইত্যাদির পথ ধরে 
স].তিচারণায়, নষ্টালজিয়ায় গ্রামীণ জীবন, সামাজিক পরিবেশ ও প্রকৃতি 
হানা দেয় । নগরের বিষণ্। ছবি, প্রাীত্যহিকতার বিবর্ণতা, ব্যর্থত৷। 
বিষাদের অন্ভূতি ও হতাশা এবং মানসিক ক্লান্তি কখনো কবি-মনে বিবব- 
পতা৷ ছড়ায়, তাই এক ধরনের বিরোধিতার মনোভাব ও বিপরীত প্রতি- 
ক্রিয়া থেকেও নগরের অধিবাসী কবিদের গ্রামীণ প্রকৃতি, জীবন ও 
পরিবেশের শরণ নিতে বাধ্য করে। তারা বহির্গত হয় মানসযাত্রায় | 
ষারা গ্রামীণ প্রকৃতি জীবন ও সমাজ পরিবেশের সাথে আঁবাল্য 
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অন্তরঙ্গভাবে পরিচিত, নগরীর অধিবাসী হয়েও যারা মানসিক দিক থেকে 
উদ্থান্ত্-প্রবাসী--তারা তো সৃপ্ু-কভপনায়, আবেগে-অনভতিতে সেই 
ফেলে আসা ভূবনেক্ই বাসিন্দা । তাই তাদের উচচারণে সেই ভবনের 
নৈসগিক বূপ-চিত্র, সমাজ-জীবন ও পরিবেশ বাউময় হয়, নগর জীবি- 
ন্রে পাশাপাশি বৃহত্তর গ্রাম-জীবনও বিশ্বিত এবং ভাসুর হয়ে ওঠে। 
এ ভাবেই দৈশিক ও সামার্ডিক মন ও জীবন কবিতায় ভাষা পায়? 

সাহিত্যে দেশ, মাটি ও মান্ষের কথাই রূপ পায়। দেশের প্রাকৃতিক 
বৈচিত্র্য, নৈসগিক পৌন্দর্যমহিমা এবং দেশের মান্ষের সুখ-দখ, 
হাসি-কানা, স্বপর-কল্পনাই বিচিব্ররূপে বাঙ্য় হয়ে ওঠে । কখনো 
তা ভাষা পায় বাস্তবের বিশ্বস্ত অনসরণ হিসাবে--অনেকটা ফটোগ্রাফিক 
পদ্ধতিতে, কখনো বা পরোক্ষভাবে নানা বরূাপ-্রতীকে। কিন্তু এই 
রূপায়ণ-রীতি যাই হোক না কেন, দেশ, মাটি, মানষের চিন্রই সাহিত্যে 
ধরা পড়ে। এমন কি দেশ-নিরপেক্ষ আন্তর্জীতিক ভাবান্ভূতি এবং 
বিশ্বজনীন মানবিকবোধের বূপায়ণের ব্যাপারেও সাহিত্যিক শিল্পীর রচ- 
নায় স্বদেশের প্রকৃতি, মাটি, মানুষ অনেক সময় পটভূমি হিসাবে 
কাজ করে। 

প্রকতির সঙ্গে মান্ষের সম্পৰ্ক স্রনিবিড়, কেননা, প্রাকতিক পরি- 
বেশের মধ্যেই মান্ষ বিচরণশীল এবং আজন্! লালিত-পালিত । এ 
জন্যেই তার স্বপ্পু-বলপনায়, প্রতিটি উচচারণে প্রকৃতি অলক্ষ্যে 
অস্তিত্বের পরিচয় রেখে যায়| প্রক্‌তি হয়ে ওঠে শিল্পী-সাহিত্যিকের 
রচনার উপকরণ ও তবলম্বন। স্বদেশের প্রকৃতি ও পরিবেশের সঙ্গে 
মান্ষের পরিচয় আবাল্য, ভনিবাধ ও অস্তহীন। এই পরিচয়ই তাকে 
প্রাকৃতিক কপ-বৈচিত্রোর সন্ধানে, সৌন্দযের তৃষ্ণায় ও আঁতিতে উদ্বুদ্ধ 
করে। কিন্ত গ্রকতি তো কেবল দূপ ও পৌন্দ্য-স্ুষমার আধার নয়, 
নয় শুধ, অনাবিল প্রশান্তির উৎসও | প্রকৃতি যেমন ভীষণ, তেমনি 
ভয়াল। তার এক অংগে দই রূপ, এক রূপে সে সিদ্ধ ও প্রশান্ত, 
'অন্যবূপে নিষ্ঠর ওকুদ্র। এই দই রূপই ধরা পড়ে শিল্পী সাহিত্যি- 
কের রচনায়-তাদের অনুভূতিশীল হৃদয় ও কল্পনা-প্রতিভার ম্পশে 
হয়ে ওঠে প্রাণময়। 

প্রকতি শুধু মানুষের সৌন্যান্ভূতি এবং রূপতৃষ্ণাই মেটায় না, 
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প্রকৃতি তাঁর বেঁচে থাকার উপকরণও জোগীয় । প্রকৃতির দাক্ষিণ্যেই 
ফুল-ফসলের অবারিত সমারোহ, আবার প্রকৃতির বিরূপতায়ই মরুভূমির 
অনিঃশেধ হাহাকার । এ কারণেই সাহিত্যে-শিলেপ প্রকৃতি আসে সব- 
জের, প্রাণময়তার ও সম্ভাবনার প্রতীক হিসাবে, বপায়িত হয় “পোড়োজমি? 
কিংবা বিমুখ প্রাস্তর'-এর বপ-্রতীকে ; কখনো কখনো বির্বপ 
প্রক্‌্তি সমগ্র মানব-সভ্যতার বন্ধ্যাত্বেরই প্রতীক হয়ে যায়। কিন্তু প্রক.- 
তির প্রশাস্ত ও রুদ্রপের এই প্রতীকী উপস্থাপন ছাড়াও, বাস্তবের বিশ্বস্ত 
আলেখ্য হিসাবেও সাহিত্যে শিল্পে ত৷ রূপায়িত হয়। কখনো কখনো 
একেবারে ফটোগ্রাফিক নৈপৃণ্যে | কিন্তু সাহিত্যিক-শিলপী যেহেতু 
অনুভ,তিপ্রবণ, সংবেদনশীল এবং সক্ষচেতনার কারিগর, সে কারণে 
তাতে কিছুট। হৃদয় ও কল্পনা -প্রতিভার রঙ লাগে । বাস্তবের বিশুস্তরূপাও 
এ কারণে বাস্তবাতিরিত্ত মহিমা পায়, প্রতিষ্ঠিত হয় শিল্পে মর্যাদায় | 
প্রপণু প্রকৃতি মানষের জন্যে নিয়ে আসে তার দাক্ষিণ্যের উপহার, 
বিরূপ প্রকৃতি অপরিসীম মানবিক বিপযর। প্রকৃতির এই বিরূপতার 
দরুণই অনাবৃষ্টি, অতিব্ঘ্টি, বন্যা, ঝড় ও জলোচ্ছশাসে বিশতীণ মাঠের 
ফসল বিনষ্ট হয়ে যায়, প্রাকৃতিক বিপধয়ের শিকার হয়ে অগণিত 
মান্ষ সহায়সম্পদ ও প্রাণ হারায় । অনেকে হয়ে পড়ে একেবারে ছিম্ন- 
মল, উদ্বাস্ত। বিশেষত যেসব "দেশের অর্থনীতি কৃষিভিত্তিক এবং 
কি উৎপাদনও একান্তরূপে প্রকৃতির করুণার ওপর নির্ভরশীল, সেসৰ 
দেশে প্রাকৃতিক দূর্যোগ মানবিক বিপর্যয়কেই অন্তহীন করে তোলে। 
কিন্তু প্রকৃতির এই কুদ্রওনিক্ষক্ণ রূপ সত্তেও, মানুষের সংগে 
প্রকৃতির সম্পর্ক অবিচ্ছেদ্য ও অংগাংগী। এই সম্পকের সূচনা সেই 
আর্দিকাল থেকে । প্রকৃতি আরণ্যক মানুষের জীবিকার উপকরণ জগি- 
য়েছে, তার সুপ্ন ও সৌন্দর্য তৃষ্ণাকে করেছে পরিতৃপ্ত । দিগন্ত প্রসারিত 
বনানীর সব্জ শ্যামলিমা, পাহাড়-পর্বতের বিস্ময়কর ব্যাপ্তি ও সমূচচ 
মহিমা, নদী সমদ্রেব অবারিত প্রশান্তি এবং ফেণোত্তাল রূপ, আকাখ্বের 
গাঢ় নীলিমা আদিকাল থেকেই মান্ষের মনে তয় ও বিজ্ময়ের সাথে 
সাথে স্বপ্ন এবং সৌন্দ্যের অণ,ত,তিও ভাগিয়েছে। আরণ্যক প্রক- 
তির কোলে লালিত মানুষ যেমন এর অপরূপতায় বিজ্ময়-বিমূগ্ধ হয়েছে, 
তেমনি সমতলভূমির মানুষও এর অফুরান এ্রশৃর্ষের দিকে তাকিয়ে আশ্চষ 
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এ্জ্র্ালিক রূপ-সুষমায় মুগ্ধ হয়ে গেছে। কিন্ত আদিকালের আরণ্যক 
মানুষের সেই বিস্ময়ের অভিব্যক্তির পরিচয় তেমন মেলে না, কেননা, 
তার শিল্প-রূপায়ণের প্রয়াস হয়নি সেই সুপ্রাটীনকাঁলে। সভ্যতার অগ্র- 
গতির ফলে শিল্পচর্চার দ্ূপ এবং পরিধিও হয়েছে সুবিস্তৃত, জন্ম 
নিয়েছে শিল্প ও সাহিত্য । শিল্প ও সাহিত্যের সূচনাঁকাল থেকেই প্রকতি 
হয়েছে এর বিচিত্রবিধ উপজীব্য । অনভতিশীল, আবেগপ্রবণ শিল্পী তার 
আত্বপ্রকাশের অবলম্বন হিসেবে বেছে নিয়েছে প্রকৃতির নানা উপাদান ও. 
একে । প্রকৃতি তার দৃষ্টিতে প্রতিভাত হয়েছে অপরিহার্য মডেল 
হিসাবে । 

একালের শিল্প-সাহিত্য প্রধানত সংঘবদ্ধ সামাজিক মানঘেরই 
স্কঘ্টি। শিন্পী-সাহিত্যিক কল্পনায় যতটা উদ্বাছু কিংবা অরণ্যচারীই 
হোন না কেন, সমাজবদ্ধ সামার্জিক মানঘ হিসাবে তিনি একটি বিশিষ্ট 
দেশ ও পরিবেশে বাধা ! তাই আরদিকালের অরণ্যচারী মানষের মতে। 
শারীরিকভাবে আরণ্যক প্রকৃতিতে তার পক্ষে তেমনভাবে বিচকণ সম্ভব 
নয়। কিন্ত শিল্পী-সাহিত্যিকের রোমাপ্টিক স্বপ্রুকল্পনা ও মানসিক 
পরিল্রমণের কোনো চিহ্িত এলাকা নেই। স্বপ্রকর্পনায় তার পক্ষে 
বথেচ্ছা পরিভ্রমণ সম্ভব । কিন্ত এ ক্ষেত্রেও পরিবেশ তাকে অনেকখানি 
নিয়ন্ত্রণ করে, অব্যবহিত প্রাকৃতিক ও সামাজিক পরিমণ্ডল তাকে স্বতশ্ত্ব 
ধমী ভিন্মবূপে আত্মপ্রকাশ করতে শেখায়। শিল্পী-সাহিত্যিকের ব্যর্ভি- 
মনের তাবানভূতি এবং স্বপ্ু-কল্পনার প্রকাশ ও শিল্পরূপায়ণে 
যেমন, তেমনি বৃহত্তর পামাঙডিক ও দৈশিকমনের অভিব্যক্তিতেও |] এ 
কারণেই প্রাকৃতিক ও সামাজিক পরিবেশের ভিনৃতার দরুন শিল্পের 
প্রকৃতি এবং বূপরীতিও ভিন] হয়ে যায়। শিল্পে প্রকৃতি সবসময় 
ফটোগ্রাফিক পদ্ধতিতে, একাস্তরূপে মডেল হিসাবে আসে না, প্রকৃতি 
রূপায়িত হয় ব্যক্তিগত, সামাজিক ও দৈশিকমনের প্রতীক হিসাবে । 
বিশেষত সাহিত্যে প্রকৃতি অভিব্যক্তি পায় অনেকখানি বর্ণনা-ধমি- 
তায়। কিন্ত সাহিত্যের আদি শাখা কবিতায় প্রক্‌তি বর্ণনা থেকে 
ক্রমান্বয়ে যাত্রা করেছে রূপক ও প্রতীকের দিকে । কবিতায় রোমাপ্টিক 
স্বগ-কল্পনার প্রকাশ, আধ্যাত্থিক হাহাকারের অভিব্যক্তি এবং ব্যক্তি- 
মনের বিচিত্র অনুভূতি ও আবেগের ব্ূপায়ণে প্রকৃতি সাহায্য করে 


৬* 


কবিত৷ : দেশ ও সমাজ 


নানা বপরীতিতে । অবশ্য এই প্রকাশের চারিত্র্য এবং অভিব্যন্তির 
স্বপরীতিও কবিমানসের গঠন এবং কবিক্ষমতার তারতয্যের 
ওপর নির্ভরশীল । 

নিগ্ৃক ফটোগ্রাফিক চিত্র বূপায়ণে এবং বহিম”খী বর্ণনায় সন্তুষ্ট না থেকে 
বারা বিশ্লেষণমূখিতাঁর দিকে যাত্রা করেন, তারা প্রক.তির রূপ ও বিচিন্র- 
ধর্মী উপকরণ ব্যবহার করেন ব্রপক ও প্রতীকাশ্রিতায়। এরং এ ভাবেই 
প্রকৃতি তাঁদের রচনায় নবতর তাত্পর্যে মহিমান্বিত ও ভাস্বর হয়। প্রকুতি 
তখন হয়ে যায় জীবনেরই বিশেষ প্রতীকরূপ। প্রকৃতিকে কেউ প্রত্যক্ষ ও 
অনুভব করেন এবটি সঞ্চরণশীল সত্তা হিসাবে, প্রান্তনের খোলস ভেঙ্গে 
লবজীবনে জেগে উঠার প্রতীক হিসাবে । আশাবািতায় উজ্জুল কবি- 
মনে প্রকতির সজীবতা ও এরশ্চর্যময় প্রাণসত্তা এভাবে রূপ নিলেও, 
হতাশায় আত্মনিমজ্ভিত, মনোবিকলনের শিকার কৰি প্রকৃতিকে কখনও 
কখনও অনুভব এবং পত্যক্ষ করেন সম্পূণ বিপরীতধমী ভিনুবপেও। 
অর্থাৎ প্রকৃতি তখন নবজীবন ও জীবন-অতীপ্পার প্রতীক না হয়ে, 
হতাশা, অবসাদ এবং অসহায় আত্মসমর্পণেরই প্রতীক ও রূপক হয়ে 
দাঁড়ীয়। কিন্ত কবিতায় প্রকৃতির এ ধরনের প্রতীকী উপস্থাপন এবং 
র্ূপকাশ্রিত ব্যবহার কল্পনাপ্রতিভাসম্পন্ ও স্থজনীক্ষমতাধর কবির কাজ। 
বিশেষত যারা জীবনের গভীর উপলব্ধি ও দাশনিক অধ্যয়নে সক্ষন, 
তারাই প্রকৃতিকে এমন গতীরও ব্যাপক পটে প্রত্যক্ষ করেন। দৈশিক, 
সামাজিক কি ব্যক্তিগত মনের অভিব্যক্তি তখন গভীরতর তাৎপর্ষে 
মহিমান্বিত হয়ে ওঠে। কিত্ত যারা প্রকৃতির এ ধরনের প্রতীকী ও 
ব্বপকী ব্যবহার এবং ব্যঞ্রনার দিকে ঝঁকেন না, তারাও রোমান্টিক 
স্বপু-কম্পনার প্রকাশে, বাস্তবজীবনের প্রতিরূ্প ফটিয়ে তোলার প্রয়োজনে 
প্রকৃতি-আশ্বয়ী হতে বাধ্য হন । নদী-নালা, গাছ-পালা, পাহাড়-পর্বত, 
সবুজ অরণ্যানী কবিতায় নানাভাবে ছায়া ফেলে যায়। উপমা উৎ-] 
প্রেক্ষা চিত্রকলেপ প্রকৃতির বিচিন্রবিধ উপাদান অবলম্বন হয়। কেননা, 
প্রকৃতিও পরিবেশ থেকেই আহরিত হয় এই সব উপাচার | 

প্রকৃতি অর্থাৎ-নদী-নাল! গাছ-পালা, আকাশ ও অরণ্য--এসবের 
কোনোর্টিরই কোনো নিজস্ব তাৎপর্যণিহিত অথ নেই। নেই কোনো 
সংস্কৃতি। কবির নিজস্ব তাবানৃভূতি, জীবন-দর্শন ও জীবনবেদের 
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কৰিত৷ ও প্রসঙ্গ কথ। 


প্রতিতাসেই ধরা পড়ে এ সবের সুগভীর অর্থ ও সাংস্কৃতিক অভিব্যক্তি | কেন 
না, সংস্কৃতি মানষের জীবনের অঙ্গ এবং মানুষেরই সাধনা ও চর্চার দান। 
প্রকৃতির নিজস্ব কোনো সংস্কৃতি নেই, মানঘের স্যজনীপ্রতিভার কল্যা- 
ণেই প্রকৃতিও হয়ে যায় মানুষের সাংস্কৃতিক সাধনা এবং অভিব্যক্তির 
অংগ। শিল্্প-সাহিত্যে, সংগীতে, নৃত্যে বিস্তার করে তার সুগভীর 
প্রতাব। কিন্তু প্রকৃতির এই স্বজনশীল ও নির্মীণধর্মী প্রতাব-প্রতিক্রিয়া 
ছ্াড়ীও, আছে এর বিপধয়ধ্মী খুংসকারী বপ। বলেছি, একরপে 
প্রকৃতি শাস্ত, স্নিগ্ধ, শ্যামলিমাময়, অন্যরূপে প্রচ, ভয়াল ও বিধৃংসী | 
কিন্তু শিল্প-সাহিত্যে প্রকৃতির রুদ্র ও ভয়ালবূপের তুলনায় এর শাস্ত, স্নিগ্ধ, 
প্রশান্তরূপের শিল্পরূপায়ণেরই যেন প্রাধান্য | 


খ্৬৪ 


কবিত1 ও স্বাদেশিক পাটভুমি 


বলেছি, কবিত৷ ব্যক্তিমনের সৃষ্টি এবং ব্যক্তি-প্রতিভার অবদান । কিন্তু 
ব্যক্তি নিজস্ব তুবনের বাসিন্দা হলেও, দেশ এবং সমাজ-সীমাতেই তার 
বিচরণ । কল্পনার জগতে তিনি যতই উদ্বাু কিংবা আঁকাঁশচারীই হোন 
না কেন, বাস্তব কারণেই তাকে দেশ ও সমাজ-সীমায় ফিরে আসতে হয়, 
তাকাতে হয় নিজস্ব পরিবেশ ও পরিমগুলের দিকে । কোনো ব্যক্তির 
পক্ষেই এই বাস্তব সত্যকে অস্বশকার করে একান্তপ্নঁপে নিজস্ব কল্পনার 
জগতে পরিভ্রমণ সম্ভব হয় না। কেননা, আপন পরিবেশ এবং নিজস্ব 
মাটিতেই তার সম্ভার নোউর বাধা | 

স্বপু ও কল্পনার জগতের বাসিন্দা কবির পক্ষেও তাই নিজের দেশ 
মাটি, মানুষ ও প্রাকৃতিক পরিবেশের দিকে ফিরে না-তাকিয়ে উপায় 
থাকে না॥ তার কল্পনাপ্রবণ মন ও দিগন্ত-বিসারী দষ্টি দ্‌রগামী হলেও, 
তা আপন-সন্িহিত জীবন এবং পরিবেশেও আত্মপ্রকাশের অবলম্বন খুজে 
ফেরে | এ-কারণেই দেশীয় বিষয় তাঁর রচনার অবলম্বন হয় । রোমান্টিক 
মান্স-প্রবণতায় তিনি প্রকৃতি-আশ্রয়ী হন, স্বদেশের সমাজ ও জনমানস 
তাঁর শিল্পকর্মে ছায়৷ ফেলে । এমন কি দেশ-কাল নিরপেক্ষ আদর্শ 
এবং মূল্যবোধের বূপকার হওয়া সত্তেও, কবির আত্মপ্রকীশের অবলম্বন 
ও উচ্চারণে স্বদেশের জীবন ও প্রাকৃতিক পরিবেশই বাঙময় হয়ে ওঠে । 

কবি তার রচন!র ভাষা আহরণ করেন নিজের জীবন ও সমাজ 
থেকে। মাত্ভাষাই হয় তার আত্মমুক্তির প্রধান অবলযুন । আঁশৈশব 
পরিচিত এই ভাষাই তাকে আত্মপ্রকাশের প্রেরণা জোগায়; গ্রহণেচ্ছ 
মন, স্জনী-্রতিভা ও ব্যবহার-কৌশলের সাহায্যে তিনি নিজের 
মাতৃভাষা অর্থীৎ স্বদেশের ভাষাকেই সমৃদ্ধ এবং এ্রশ্ববমণ্তিতি করে 
তোলেন | মাতৃভাঁষ। অর্থাৎ স্বদেশের ভাষার এশুর্য, বরূপবৈচিত্র্য ও 


৬৫ 
কবিতা ও গ্রসঙ্গ কথা-_-৫ 


কবিতা ও পুসঙ্গ কথ। 


প্রকাশক্ষমতা সম্পর্কে মনে কোনোপ্ধাপ ভ্রান্তি কিংবা সন্দেহ-সংশয় প্রশ্রয় 
পেলে বিদেশী সম্‌ দ্ধভাষার দ্বারস্থ হওয়ার প্রবণতা জেগে ওঠাও বিচিত্র 
কিছু, নয় | কিন্তু বিদেশী ভাষায় কবির অধিকার যত ব্যাপক এবং গতীরই 
হোক ন। কেন, মাতৃভাঘায়ই তীর সাধনা সবচেয়ে বেশী সিদ্ধি লাভ করে। 
কেননা, মাতৃভাষার সাথে তার সম্পর্ক একান্তরূপে আত্বার সম্পর্ক, তাঁর 
স্বপ্ু-কল্পনায়, আবেগে-অন,ভূতিতে আশৈশব মাতৃভাষার অগ্রতিহত প্রভাব । 

কিন্ত স্জনশীল কবিরা কখনো জীবনকে হুবছ অন্করণ করেন 
না, জীবন থেকে উপজীব্য কিংবা উপকরণ নিয়ে তাকে স্‌্টির মহিমায় 
নতুনতাবে উপস্থিত করেন। শুধু জীবনের বাস্তবতার বূপায়ণের ক্ষেত্রে 
নয়, জনজীবন থেকে আইহরিত ভাষা-ব্যবহারের ক্ষেত্রেও কবির এই 
নবনির্যাণ ও স্বজনশীল কর্মকাণ্ডের পরিচয় মেলে । কৰি ভাষার ব্যবহারে 
যেমন জীবনের কাছে হাত পাতেন, তেমনি হাত পাতেন অন্যভাষার 
ভাগ্ডারেও । নিভেদের জীবন ও অন্য সম্দ্ধ ভাষার ভাণ্ডার থেকে আহরিত 
শব্দ-সম্পদ, বাক-ধিভূতির প্রয়োগে, উপমা-উৎ্প্রেক্ষার নব-ব্যবহারে তিনি 
তার রচনাকে জাকর্ষ ণীয়, জীবন্ত ও প্রাণময় করে তোলেন । কিন্ত এক্ষেত্রেও 
কবিকে রূপান্তর করে নিতে হর, কেননা, মাতৃভাষায় অনবাদ কিংবা 
দেশীয় পদ্ধতিতে প্রয়োগ করতে হলেও, মাতৃতাষার সাহায্য নেওয়া ছাড়া। 
চলে না। কারণ, বিদেশী ভাষা ও সাহিত্যের উপমা-উৎপ্রেক্ষা অথবা! 
বাক্‌-বিভূভি এই রূপান্তর ও দেশীর়-পদ্ধতির প্রয়োগ ছাড়া ত্বদেশী- 
ভাষায় ভেমন অথপুণ হতে পারে না। 

তাই, কবিকেও তার আত্মপ্রকাশ 'ও আত্মবিকাশের জন্যে নিজের 
মাতৃভাষা অর্থাৎ স্বদেশী ভাঘার আশ্রয় নিতেই হয়। জীবনের কোনো 
পর্যায়ে বিদেশী ভাষার আত্মপ্রকাশ ও আত্মবিকাশের মোহ জাগলেও, 
বাস্তব অভিজ্ঞতার তাকেও ফিরে আসতে হয় স্বদেশী ভাষারই কাছে । 
ভাষার পরেই' আসে কবিতায় উপজীব্যের পরশ । কেননা, কোনো উপজীব্য 
কিংবা বক্তব্যবিষয় না থাকলে, শুধু ভাষার সাহায্যে আত্মপ্রকাশ সম্ভব 
নয়, একটি পুর্ণাঙ্গ রূপরচনা তো৷ অসম্ভব প্রস্তাবনা । কারণ ভাব বা 
বক্তব্যকে আশ্রয় করেই সাহিত্যের অন্যান্য শাখার মতোই কবিতারও 
রূপ রচিত হয়ে থাকে | একারণেই বিশেষজ্ঞরা বলেন, তাৰ নেই 
অথচ বাপ আছে, স্কা&র জগতে এমনাটি সম্ভব হতে পাঁরে না । তবে 


৬৬ 


কবিতা ও স্বাদেশিক পট্টভূষষি 


সেই ভাব বা বক্তব্য তস্পঈ, সক্ষম কিংবা পরোক্ষ থাকতে পারে, কিন্ত 
তাকে কোনো না কোনো রূপে অবশ্যই বর্তমান থাকতে হবে। 

কবি স্বপ্র-কল্পনার পকার, শুধ, ভাব ঝা বক্তব্যের উপস্থাপক নন। 
তাই কোনো! বক্তব্যের প্রকাশে, আবেগ-জনুভূতির বূপায়ণে তীকে স্বপ- 
কল্পনার আশ্রয় নিতে হয়, সাধনা করতে হর আকর্ষণীয় বপরচনার | 
কিন্তু শুধু ভাষার সাহায্যে বক্তব্য বা ভাবের প্রকাশ সম্ভব হলেও, রূগ- 
রচনা সম্ভব নয়। ভাষাকবির বক্তব, স্বপ্র-কল্পনা ও আবেগ-অন্ভূতিব 
প্রকাশের অবলম্বন অবশ্যই, কিন্ত রচনাকে বপময় এবং আকর্ষণীর 
করে তুলতে হলে শুধ, ভাষার জআশ্রয়ই যথেষ্ট য় । এর জন্য দরকার 
উপমা, উৎপ্রেক্ষা, চিত্রকলপ ইত্যাদির ব্যবহারও | কিস্তকবি যত কল্পন।- 
প্রবণ, সুজনশীল এবং রূপদক্ষই হোন না কেন, তর পক্ষে কোন উপমা, 
উৎপ্রেক্ষা, চিত্রকল্পই একা ন্তরূপে স্থাষ্টি করে নেওয়া সম্ভব দয়। আসলে 
কবি উপমা-উৎপ্রেক্ষা-চিত্রকলপ ইত্যাদির কোনোটিই একেবারে মৌলিক- 
ভাবে স্যষ্টি করেন না; তিনি প্রক্তি থেকে, চারপাশের চেনা পরিমণল 
থেকে, তার অভিজ্ঞতা ও অধীত জ্ঞীন থেকে এইসবের উপকরণ 
আহরণ করেন, এবং শিল্পকৌশল ও স্যর্জনী বিন্যাসে সেগুলোকে 
উপস্থাপিত করেন নতৃনতাবে । এই আহরণ, বিন্যাস ও উপস্থাপনায় 
কবির সৌন্দর্যবোধ, অংক্ষা-অস্তদ"ষ্টি এবং কল্পনা-প্রতিভা বিশেষভাবে 
কাজ করে । কবিতার উপজীব্য বা বিষব আহরণে কবিকে কোনো না 
কোনো উৎসের কাছে যেতে হয় ; বলেছি, কবির পক্ষে কবিতার কোনে 
বিষয় সম্পূ্ভাবে স্যর্টি কিংঝ জাবিষকাঁর করা সম্ভব হর না। একটি থিশেষ 
দেশ এবং জমাজ-সীমার বাসিন্দা বলে কবি এই উপজীব্য এবং বিষয়ের 
আহরণেও প্রথমত, প্রধানতঃ নিজম্ব সনিছিত জীবন ও পরিবেশের 
কাছেই হাত পাতেন। নিজস্ব জীবন ও পরিবেশের সাথে আশৈশব 
অন্তরঙ্গ পরিচয় বলেই কবির পক্ষে এর বূপায়ণও হয় অপেক্ষাকৃত সহজ ! 

অপরিচয়ের উৎস থেকে, অধীত জ্ঞান থেকেও কবি রচনার উপজীব্য 
বা বিষয় আহরণ করতে পারেন, .কবিরা তা করেও থাকেন । কিন্তু সব 
কবিরই প্রাথমিক পাঠক তার নিজের দেশের এবং আপন পরিবেশের 
মানুষ । কবির বাণী ও প্রাথমিকভাবে নিবেদিত হয় তাদেরই উদ্দেশে । রচনার 
সৌন্দর্য, বক্তব্য ব৷ বিষয়ের ব্যাপক ও গভীর ব্যাপ্তি, বিশ্বজনীন মূল্যবোধ 


৬৭ 


কবিত। ও প্রসঙ্গ কথ। 


ইত্যাদি কবিতার আবেদনকে অবশ্যই দেশ ও কালের উধ্বে নিয়ে যেতে 
পারে, পৌছে দিতে পারে সর্ব মানবের কাছে , কিন্ত কবিতার এই সাবজনীন 
আবেদন সত্তেও, সব দেশের মানুষকেই তা সমভাবে আন্দোলিত, আলোড়িত 
করে না| যাদের জীবনের সাথে কবিতার ভাষা, বক্তব্য বা বিষয়ের সম্পর্ক 
অপেক্ষাকৃত নিবি ও ঘনিষ্ঠ তাঁদের কাছেই কব্তার আবেদন হয় সবচেয়ে 
বেশী : একারণেই কবি বৈশ্বিক হয়েও এক অর্থে দৈশিক | দৈশিক বলেই 
কবিকে তার রচনাকমেও প্রধানতঃ দেশ-নিভর হতে হয়, দেশ-মা্টি মানূষের 
জীবনকেই বূপায়িত করতে, হয় তার স্যজনকর্মে। তাই কৰি আপন পরিবেশ 
ওপ্রাকৃতিক পরিমগ্ডলের দিকে ফিরে তাকান, ব্যক্তি-জীবন ও সমাঁ-জীব- 
নের প্রতি দষ্টি দেন। সমাজ-কেন্দ্রিকতা কবির অন্যতম চারিব্র্য হলেও, 
মখ্যতঃ তিনি ব্যক্তিকেন্দ্রিক। কেননা, কবিতা তো ব্যক্তিমনেরই স্যঘ্টি। 
কিন্তু অন্য সব মানুষের মতোই কবিরা অনুভূতিশীল, আবেগপ্রবণ । বলেছি, 
শুধ পার্থ ক্য এই যে, কবিদের মতো সব অনুভূতি ও আবেগপ্রবণ মানুষেরই 
প্রকাশের ভাষা জানা থাকে না, দেখার ও বলার বিষয়কে শিল্পরূপময় 
করে তোলার ক্ষমতাও তাদের অধিকারে নেই। 

অনুভূতিশান এবং আবেগপ্রবণ বলেই অন্য মানুষের মতোই 
কল্পনার জগত এবং বাস্তব অগত--দ্‌ই-ই কবিদের মনে ক্রিয়া-্রক্রিয়ার 
জন! দেয়। চলমান জীবন ও সনহিত পরিবেশ এবং পারিপাশ্বিকতা 
তাঁদের উদ্বদ্ধা, অন্প্রাণিত করে | তাই, ব্যক্তিজীবনের ভাবনা-বেদনা, 
হাঁসি-কান্মা, আনন্দ-আতি, হতাশী-বিষাদ, আশা-আঁকাঙক্ষার মতোই বৃহত্তর 
দেশ এবং জনমানসের এইসব আবেগ-অন্ভ,তিও কবির রচনায় নানা 
রূপ-রীতিতে ধরা পড়ে । সব কবিরই' ব্যক্তিগত, দৈশিক ও সামাজিক 
প্রতিক্রিয়া এবং আবেগ-অনুভূতিতে জেগে ওঠার ধরন, বূপরীতি এক 
ও অভিনু নয় । কেউ ব্যক্তিমনের প্রতীকে সমাজমন ও সমাজ-সত্তাকে 
প্রত্যক্ষ করেন, কেউ ব্যক্তিমনকে সমাজমন ও সমাঅসত্তার দর্পণে প্রতি- 
ফলিত দেখেন । কোনো-কোনো কবির রচন। সমাজমন ও সমাজসত্তারই 
প্রতিনিধি কিংব। প্রতীক হয়ে যায় | কেউ কেউ দেশীয় ও জাতীয় মানসকেই 
কবিতায় একান্তরূপে বাঙময় করে তোলেন । এমনকি বিশ্বরনীন আবেগ- 
অনুভূতি ও মূল্যবোধের রূপকার কবিও এই সত্য বিজ্মৃত হন না । কেননা 
কবির অস্তিত্ব প্রাথমিক ও প্রধানভাবেই নিজত্ব দেশ, সমাজ ও জীবন" 


৬৮ 


কবিত। ও স্বাদেশিক পটভূমি 


পরিবেশের মধ্যে নোঙর করা | তাই, যে-কবি সচেতনভাবে দেশিক ও 
সামাজিক মন এবং নিজস্ব প্রাকৃতিক পরিবেশকে রচনায় ফুটিয়ে তোলেন 
না তাঁর শিল্পকর্ষেও অনেকট। নিজেরই অজ্ঞাতে এবং সহ'জাতপ্রবণতায় দেশিক 
ও সামাজিক মন, নিজস্ব প্রাকৃতিক পরিবেশ ছাঁয়া ফেলে যায়, প্রতিবিম্বিত হয় । 

বলেছি, রচনার উপজীব্য আহরণে কবি হয়তো বিশ্বজনীন অনুভূতি ও 
আবেগে উদ্বদ্ধ হয়ে দৈশিক ও সামাজিক মন এবং আপন সন্নিহিত 
পরিবেশে হাত না-ও পাততে পারেন । কিন্ত তীকে আপন মাতৃভাষ। অর্থাৎ 
স্বদেশী ভাষার কাছে আসতেই হয় । উপমা-উৎপ্রেক্ষা চিত্রকলপ স্থফ্টির 
জন্যে নিভর করতে হর নিজস্ব পরিমণ্ডল ও প্রাকৃতিক পরিবেশের ওপর | 

অধীত জ্ঞান থেকে তিনি বিষয় আহরণ করতে পারেন । উপমা- 
উৎপ্রেক্ষা-চিত্রকলপ ইত্যাদির জন্যও হাত পাতিতে পারেন বিদেশী 
ইতিহাস, এঁতিহ্য ও সাহিত্যের ভান্ডারে । কিন্তু এইসব আহরণ রচনাৰ 
জন্যে অনেকক্ষেত্রে সমৃদ্ধির কারণ হলেও, সর্বত্রই তা ধনাত্মক না-ও 
হতে পারে । কেননা, বিদেশী উপমা-উৎপ্রেক্ষা-চিত্রকলেপের আহরণ ও 
রচনায় প্রয়োগ, সাহিত্য-শিল্পকে স্বভাবতঃই কিছুটা অপরিচয়ের অন্ত- 
রালে ঠেলে দেয়। কবিতায় এবং ব্যাপক অরে সাহিতায-শিল্পে পাঠক 
সাধারণতঃ তার চেনা জীবনের ছবিই খংজে ফেবে, নিভের অতীত 
এতিহ্যের আর্বিষকার, বর্তমান জীবনের অনুদঘাঁটিত অন্তরালবত্তী ছবি 
প্রত্যক্ষ করার দিকে তাদের প্রবণতা থাকে । এ-কারণেই কবিকে অতীতি- 
পরিক্রমা এবং ইতিহাস এতিহ্যের জগতে পরিভ্রমণ করেও শেষ পর্যন্ত 
বতমানের পটে, চেনা-পরিমন্ডলেই ফিরে আসতে হয়, নামতে হয় নিজস্ব 
স্বাদেশিক পটভূমিকায় ৷ শুধু নিজের দেশ এবং নিজের ভাষার পাঠকই 
নয়, বিদেশী পাঠকও কবির কাছে তার নিজস্ব চেনা-জগতের ছবিই 
প্রধানতঃ প্রত্যাশা করে, জানতে চায় তীর দেশ ও সমাজমনের পরিচয়, 
তাদের আবেগ-অনুভূতি, আশা-আকাউক্ষা, হাসি-কানী ও বেদর্া-বিষাদের 
রূপ! তাই, যে কবিতা অনুবাদেও এইসব বৈশিষ্ট্য হারায় না, ব্যক্তিমন 
ও সামাজিক-দৈশিক মনের পটে উজ্জল হয়ে ফোটে, আপন ইতিহাস, 
এঁতিহ্য ও ম্জ্যবোধকে বিদেশীদের কাছে গভীর ও অনিন্দযক্ূপ তুলে 
ধরে, সে-কবিতাই দেশকালের সীমা পেরিয়ে সার্বজনীনতায় ব্যাপ্তি 
পায়, মহৎ সাহিত্য-কীতিরূপে নন্দিত হয় | 
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'বশাধ'-এর কহিত। 


বাংলা কবিতার এশুর্ষময় রূপের দিকে তাকালে দেখা যাবে 
প্রাকৃতিক পরিধেশ, নৈসগিক গোন্দয-মহিমী ও খত-রঙের বৈচিত্র্য । 
সপ্রাচীশব।ল থেকেই এ পেশের কবিরা নানাভাবে প্রকৃতিকে তীদের 
ধঢনার উপঙ্শাব্য করেছেশ। কখনও কবিতায় নৈসগিক সৌন্দয- 
গহিমা 13 খাতু-রঙের বৈচিত্রা দপ পেয়েছে বর্ণনায়, কখনও বা 
বিগ্েষণে | স্বগ্ ও কল্পনার প্রকাশে, মনের অন্তগ্ণচ বেদনা ও 
ভাতি-ভাকপতা ফুটিবে তোলার ক্ষেত্রে তাঁবা প্রকৃতিকে করেছেন 
মদ গৈনশিক পরিবেশ ও আরিশ্যক প্রকৃতি ছাড়াও, বাংলার 
শডধাতু, খত-শৈচিত্রা এবং খাত-নৈচিত্রের প্রতীব-দপী বাংলা মাও 
হরেছে বাংলা বখিতায | 
চিত পরিদতি*ই খতু-পদিষ্তিঘকে চিহ্নিত করে । অন্য অর্থে, 
পাতি খত প্রাকৃতিক পবধিবতণের প্রতীক হয়ে যায়। অন্তহীন 
ডেব সুবিধার জন্যেই মানুষ বিভক্ত এবং 
চিহ্ছিত করে নিয়েছে | পিএ-ক্ষণ) মাস-বর্ষ দিযে আধিত হয়েছে এই 
টিছিত সণের কা | এভাবে কাঁজের সুবিধার ভন্যেই, প্রাকৃতিক 
পথিবতম অনুসাবে চিছিত হয়েছে “ষড়খতৃ”ও | থ্রীষ্, বর্ষা, শরৎ, 
হেমন্ত, শীত, বসন্ত--এই ছয়টি খত প্রাকতিক পরিবর্তনের ধারা এবং 
নৈসাপিক চারিক্রা অনুসারে অর্জন করেছে প্রতীক-রূপ। দিন-ক্ষণ- 
মাস-বষ প্রাকৃতিক পরিবতন-ন্ভর ; তাই, সব দিন-ক্ষণ-মাস-বর্ষই 
এক এবং অভি রূপ নয়। সময়ের পরিমাপে না হলেও, খতৃরূপের 
চারিত্র্য অনুসারে দিন-ক্ষণ-মাস-বর্ধ তিন্রূপ হয়ে যায়। প্রকৃতিতে 
পরিবর্তন আসে বলেই একই খতুর অন্তর্গত দি মাঁসও চারিত্রযে 
অভিন্মু খাকে না। মানুষের মনে স্বতন্ত্র প্রভাব ও প্রতিক্রিয়া স্থঘ্টি 
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বৈশাখ-এর কবিত। 


করে। বাংলা কবিতায় এই প্রভাব ও প্রতিক্রিয়ার রূপ খুঁজতে 
গেলেও এই সত্যের, সন্ধান মিলবে | 

“গ্রীঘ্ম' বাংলার 'ষড়খতৃ'র প্রথম খাতু। বৈশীখ-জ্যৈ্ট--এই দই 
মাস শিয়েই গ্রীষ্মকাল | বাংল! “নববধ' শুরু এই গ্রীষ্মকাল অর্থাৎ 
“বৈশাখ' মাস থেকেই । তাই, বছরের প্রথম খত “্রীষ্ম” এবং প্রথম 
মাস “বৈশাখ'এর কৌলিণ্য স্বীকৃত হবারই কথা । বিশেষতঃ যেখানে 
বাংলার মানষের সামাজিক ও সাংস্কৃতিক জীবনে “নববর্ষ” বা ১লা 
বৈশাখের গুরুত্ব অপরিসীম। কিন্তু সামাজিক ও সাংস্কৃতিক পিক 
থেকে এই গুরুত্ব সত্বেও বাংলাব কবিদের স্বগ্র-কলপনাৰ বিকাশ ও 
বিচিত্র ভাবান্ভূতি প্রকাশে “নববষ ' বা ১লা বৈশাখ” তেমন ব্যাপক: 
ভুমিকা পালন করেনি । আধ্নিককালের কবিদেব ব্চনার “বৈশাখ 
বা “নববর্ষ খুব কমই উপজীব্য হয়েছে । অখচ এমন নব নে আধুনিক 
কালের কবিরা তাদের স্বপ্র-কল্পনার প্রধাশে, ছৃপযের আঁবেগনজনুভূতি 
ও সুখ-দঃখ-হাসি-কানঠা ফুটিয়ে তোলার ক্ষেত্রে প্রকৃতি-ভাএশী হনশি। 
নৈসগিক রূপমহিমা, ধত-রডের বৈচিত্রা তাদের কবিতান শানভাবেই 
ধবা দিয়েছে | এমনকি, খিভিনা বাংলা “মাস” ও তাদের কবিতা 
উপভীব্য হয়েছে, যদিও বৈশাখ'এব উপস্থিতি অবচেষে কম । 

প্রথম আধুনিক কবি মাইকেল মধ্সূদণ দন্ত থেকে পর্যালোচনা 
করলে এই সত্যতারই সম্থন মেলে। মাইবেল তান ঘ্রিঘাজনা। 
কাব্য ও “চতৃর্দশপদী' কবিতার 'বসন্ত' খতুকে উপজীব্য বারে একাবি, 
কবিতা রচনা করেছেন। “আশ্বিন শাস' বিশন্তে একাটি পাখির প্রতি 
প্রভৃতি শিরোনামে লিখেছেন িতৃর্দশপদী? ববিতা | বির্যাকাল, 
“হিমখত” মাইকফেলের কবিতার উপজীব্য হযেছে। কিন্ত বৈশাখ 
মাস কিংবা গ্রীষ্মকাল মাইকেলের কোনো কবিতার উপজীব্য হয়নি । 
'নূতন বদর” শিরোনামে তার এবটি চতুর্দশপদী কব্তা রয়েছে 
বটে, কিন্ত তাতেও বৈশাখ-এর কোনো উল্লেখ নেই । কধিতাটিতে 
নৃতন বৎসরের বর্ণনা নয়, বরং ব্যক্তি মনের হাহাকারই ধ্বনিত হয়েছে : 
ভূত-রূপ সিদ্ধু-জলে গড়ায়ে পড়িল/বত্সর, কালের ঢেউ, ঢেউ-র গমনে || 
নিত্যগামী রথচক্র নীরবে ঘূরিল/আবার আয়,র পথে। হ্দয়-কাঁননে| 
কত শত আশা-লত শুকায়ে মরিল/হায়রে, কব তা কারে, কব তা 
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কবিত। ও প্রসঙ্গ কথা 


কেমনে |/মাইকেলের অন্সরণে যাঁরা মহাকব্যি এবং গীতিকবিতা 
রচনা করছেন তীরাও গ্রীষ্মকাল অথবা বৈশাখ মাসকে তেমন উপভীব্য 
করেননি । হেমচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়, নবীনচন্ত্র সেন, কায়কৌবাদ--কাঁরো। 
কবিতাতেই এর কোন উল্লেখযোগ্য বিধৃতি নেই। 

রবীন্্র-পূর্ব ও রবীন্দ্র-পরবর্তী সব কবিদের রচনায়ই বর্ষা, 
শরৎ, হেমস্ত, শীত, বসস্ত ইত্যাদি খত নানাভাবে রূপ পেয়েছে । কিন্তু 
তাদের কারো রচনাতেই বৈশাখ অথবা থ্রীষ্থ খত. তেমন উল্লেখযোগ) 
স্থান পায়নি। রবীন্দ্র-রোমাণ্টিকতা অর্থাৎ “ললিত গীত-কল্লোলতার' 
বিরুদ্ধে যারা বিদ্রোহের নিশান তুলে ধরেছিলেন, ,.বাংল।৷ কবিতার 
সেই তিন প্রধান ব্যক্তিত্ব যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত, মোহিতলাল মজমদার, 
কাজী নজক্ুল ইসলাম--এ'দের কারো রচনাতেও গ্রীষ্ম খত, বৈশাখ 
মাস কি নববর্ষ তেমন উল্লেখযোগ্য স্বান অধিকার করে নেই | অথচ. 
এর! প্রকৃতি ও খাতৃ-বিষয়ক অভগ্ন কবিতা লিখেছেন |. মোহিতলাল 
মজুমদারের সমগ্র কাব্যসংগ্রথেও বৈশাখ কিংবা নববর্ষ সম্পকে কোনে 
কবিতা মেলে না। যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ের একটি কবিতার শিরোনাম 
অবশ্য বৈশাখ। কিন্ত এতেও বৈশাখের রূপ-্বর্ণনা, নববর্ষের আবাহন 
কিংবা কোনো প্রতীকী-উপস্থাপনা নেই, বরং আছে কিছুটা ব্যঙ্গ- 
বিদ্র-প। যেমন-চৈত্রান্তিক এ কালো রাব্রি/সত্যই যদি মৃত্যুযখে/ 
কৈ বৈশাখী পায়ের চিহ্/ফুটে ফুটে উঠে গগন বকে ?/সংক্রান্তির 
জীর্ণ পাঁভর/দীর্ণ করিয়া মহোল্লাসে/পছেলা চাদের তিলক ললাটে] 
কালবৈশাখ কৈ সে আসে? নজরুলের বহু কবিতা ও গান খাতুভিত্তিক। 
কিন্ত তুলনামূলকতাবে তাঁর কবিতাতেও বৈশাখ-এর উপস্থিতি খবই 
নগণ্য। নজক্চলের 'মেঘবিহীন খর বৈশাখে ইত্যাদি গান এবং 'কাল- 
বৈশাখ' ইত্যাদি কবিতা ছাড়া বৈশাখ-ভিত্তিক খুব বেশী রচনার সাক্ষাৎ 
মেলে না। নজক্চলের কবিতায় উজ্যৈষ্ঠও গুরুত্ব পেয়েছে। কেননা, 
জ্যৈষ্ঠ “ঝড়'এর প্রতীক। 'নৃতনের কেতন'দপী “কাল-বোশেখীর 
ঝড়'এর ভয়ংকর আবির্তীবে নজরুলের কবিচিত্ত প্রলয়োল্লাসে প্রমত্ত 
হয়ে প্রখর দ্‌ষ্টিশক্তি ও কবি-কল্পনার সাহায্যে নানা চিব্ররূপ প্রত্যক্ষ 
করেছে, তার দৃষ্টিতে কাল-বোশেখী শুধু ধ্বংসের প্রতীক নয়, কাঁল- 
বোশেখী নতুন সুফ্টিরও প্রতীক । 


৭৭ 


বৈশাখ'এর কবিত? 


রবীন্্র-পরবতাঁ ত্রিশের প্রপ্নান কবিদের রচনায়ও গ্রীষ্ম খুঁত্‌, বৈশাখ 
মাস, কিংবা নববর্ষ কোনে উল্লেখযোগ্য স্বান লাভ করেনি । যদিও 
প্রত্যেকের রচনায়ই বাংলার অন্যান্য খাতু এবং মাস বিচিব্ররূপে 
প্রতিফলিত হয়েছে । জীবনানন্দ দাশ, লুধীন্্রনাথ দত্ত, অমিয় চক্রবর্তী, 
বিষ) দে, বদ্ধদেব বন্্, এমন কি প্রেমন্ত্র মিত্র, অর্জিত দর্ত-এদের 
কারো রচনাতেই বৈশাখ অথবা নববর্ষ তেমন বিধৃত হয়নি। বস্ততঃ 
রবীন্্র-পৃবস্রী ও উত্তরস্রীদের নিরিখে বিচার করলে দেখা যাবে, 
বাংলা কবিতায় প্রকৃতি--বিশেষ করে বৈশাখ ও নববর্ষ রবীন্দ্রণাথের 
কবিতাতেই সবচেয়ে বেশী স্বান দখল করে আছে, এবং বিচিব্রতাবে 
প্রকাশিত হয়েছে। উল্লেখ্য, বাংলার রূপপ্রকৃতি ও প্রাকৃতিক রূপৈশর্য 
রবীন্দ্রনাথ তার কবিতা-গানে নানরূপে প্রকাশ করেছেন। উত্তরসূরী 
-* জীবনান্্দ দাশের “রূপসী বাংলা'র কথা প্ুরণে রেখেও, এ-সত্য 
অনস্বীকার্য যে বাংলার নৈসগিক বূপ এত বিচিত্র মচিমাঁয় এবং ব্যাপক 
পটে আর কারও কবিতায় ধরা দেয়নি । মননশীল বিশ্লেষণ, গ্রাম-বাংলার 
সিগ্ধ সৌন্দর্যের রূপায়ণ এবং এসবের প্রতীকার্থ আরোপে রবীন্রনাথের 
পরবতী কোনো কোনো কবির দক্ষতা এবং সৃষ্টিশীল অনুপ্রেরণা 
অবশ্যই স্বীকার্য, কিন্তু বৈচিত্র্য ও ব্যাপকতার দিক থেকে বিচার করতে 
গেলে রবীন্দ্রনাথের তুলনীয় সিদ্ধি আর কারো মধ্যে প্রত্যক্ষ করা যাবে না। 

কিন্ত রবীন্দ্রনাথ প্রকৃতিকে শুধু সিগ্ধ-প্রশীন্তবূপেই দেখেননি তিনি 
প্রকৃতিকে দেখেছেন জীবন্ত প্রাণসত্তারপেও | তাই, বৈশাখ, নববর্ষ 
ইত্যাদি কবিতায় রবীন্দ্রনাথ প্রকৃতিকে প্রত্যক্ষ করেছেন একটি গতি- 
শীল দ্‌্নিবার স্যজনশীল শক্তিন্পে-যে শক্তির সংস্পর্শে পূরাঁতনের 
অবলৃপ্তি ঘটে--নতুনের জন্-সম্ভাবনা ত্বরান্বিত হয় । নজরুলের কাল 
বৈশাখ' “ঝড়' 'প্রলয়োল্লাস' ইত্যাদি কবিতায়ও প্রকৃতিকে প্রত্যক্ষ করা 
হয়েছে গতিশীল, দূনিবার ও সৃজনধর্মী শক্তিনপে। কিন্ত পাথক্য এইখানে 
যে নজরুল প্রকৃতিকে--বিশেষ করে 'কাল-বৈশাখ' ও ঝড়কে কখনে। 
দেখেছেন ব্যক্তিস্বর্ূপে, কখনো বা শক্তি কিংবা আঁশাবাদের প্রতীকে । 

তিনি প্রকতির কবিতীয় “খীতৃ-বন্দনায়' প্রব্স্ত হননি । বরং প্রকৃতিকে 
দিয়ে তিনি তীর ব্যক্তিসত্তাকে বন্খনা করিয়ে নিয়েছেন। তখন তাঁর. 
ব্যক্তি-সত্তাও প্রকৃতিরপী এক মহাশক্তিরই প্রতীক । রবীন্দ্রনাথের 


৭৩ 


কবিত। ও প্রসঙ্গ কথ 


“বর্ধশেষ' কবিতীয় প্রকৃতির গতিশীল দৃর্ণিবার শক্তির আবাহন রচিত 
হয়েছে এইভাবে £ হে নূতন এসো তুমি সম্পূর্ণ গগন পূণ করি! পঞ্জ 
পুত রূপেব্যাপ্ করি লুপ্ত করি স্তরে স্তরোস্তবকে স্তবকে/ধনঘোর সপে । 

রবীন্দ্রণাথের বর্ধশেষ, কবিতায় শুধু নববর্ষের আবির্তাবের রূপ- 
চিত্রই অংকিত হয়নি, নববষের আবাহনও ধ্বনিত হয়েছে । বৈশাখ 
তার প্রিগ্ধ কৃষ্ণ ভয়ংকর সঘন অন্ধকার নিয়ে আবিভ্ভত হোক, এই 
আন্তরিক আকাঙক্ষাই এই কবিতায় ধবনিত। এ-কারণেই কবির একান্ত 
বামনা, “তোমার ইঙ্গিত যেন খনগৃঢ ভ্রক্টির তলে বিদ্যতে প্রকাশে! 
তোমার অঙগীত যেন গগনের শত ছিদ্রমখে বায়গর্জে আসে / তোমার 
বর্ষণ যেন পিপাসারে তীব তীক্ষু বেগে বিদ্ধ করি হানে/তোমার 
প্রশান্তি যেন সুপ্ত শ্যাম ব্যাপ্ত সুগন্তীর | স্তব্ধ রাত্রি আনে । রবীন্দ্রনাথের 
আকাঙিকিত নববর্ষ যখন নিশ্চিত নিষ্ঠর নতন রূপে আবিভ্ত, তখন 
রি আলেখা রচিত হলো 2 ছে দূর্ম, হে নিশ্চিত, হে নূতন, 
শিষ্ঠর নূতন, সহজপ্রবল /জীর্ণ পৃষ্পদল যথা ধ্বংস ভ্রংশ করি চতুদিকে| 
বাহিরার ফল।পূরাতন পর্ণপট দীণ করি বিকীণ” করিয়া/অপূর্ব আকারে 
তেমশি অধলে তুমি পবিপৃণণ হয়েছ প্রকাশ/প্রণমি তোমারে ।” বর্ষ শেষে 
ববর্ষে বৈশাখেব নিশ্চিত, শিষ্ঠুন, সবল ও পরিপূর্ণ আত্মপ্রকাশের 
বাঁছে প্রানের একান্তরূপে আত্মসনর্প ণ এবং প্রকৃতির স্তৃতিবাদ বিধৃত, 
কিন্ত মেহ অঙ্গে আছে নতুনের প্রত্যাশা £ ঝিঞ্কার মপ্ীর বাঁধি উন্যািনী 
বাল-বৈশাখীর/ন্ত্য হোক তবে/ছন্দে ছন্দে পদে পদে অঞ্চলের জাব্ত- 
জাঁধাতে/উডে হোক ক্ষয় ।/ধলিসম তৃণসম পুরাতন বৎসরের যত/নি ক্ষল 
সঞ্চর/ (বর্ষশেষ)। কিংবাঃ ছে ভৈরব, হে রুদ্র বৈশাখ ||ধূলার ধূসর 
রস্ন উডডীন/পিঙগল জ্টাজাল, তপঃক্রিষ্ট তপ্ত তন/মুখে তুলি বিষাণ ভয়াল 
কারে দাও ডাক/হে ভৈরব, হে কুদ্র বৈশাখ? (বৈশাখ) 

উদ্ধৃত কধিতাসম্‌ হে প্রক্তি এসেছে গতিশীল দূণিবার শক্তি হিসেবে । 
সেই সঙ্গে চিব্রকলপ, উপমা-উতপ্রেক্ষা, দ্ধপক ইত্যাদিতে রবীন্দ্রনাথের 
কল্পনা-প্রতিভার সাথে সাথে সামাজিক ও সাংস্কৃতিক এরতিহ্যবোধের 
পরিচয়ও বূপ পেয়েছে। 

বাংল! কবিতায় রবীজ্রনাথের 'বর্ধশেষ “বৈশাখ ইত্যাদি কবিতা 
একটি এতিহ্যধারারই জন্ম .দিয়েছে। বাংলাদেশের প্রবীণ কবিদের 





৯! 


১] 


৬. 


বৈশাখ-এর কবিতা 


মধ্যে শাহাদাৎ হোসেন, বেগম ম্ুফিয়া কামাল, শফী মোতাহার হোসেন, 
বে-নজীর আঁহমদ প্রমুখের কবিতায় বৈশাখ নানারপে বিধৃত হয়েছে । 
বেনজীর আহমদের এব টি কাব্য-গ্রচ্থের নামই 'বৈশাখী' | শাহাদাৎ হোসেন, 
বেগম জুফিয়া কামাল প্রমুখের কবিতায় বীতিভঙ্গী ও পুকাশরূপের 
কিছুটা তিনৃতা সত্তেও ববীন্দ্র-ত্হ্য ধারার পরিচয় দীপ্ব। কেননা, 
তাঁরাও বৈশাখকে কল্পনা করেছেন খ্বংস ও স্থ্টির প্রতীক রূপে। 
টবশাখকে আবাহন জানিয়ে বলেছেন 2 বিদ্যতের অগ্নি-জালা, বজ্র 
হনন | অধিশ্বাম উন্মভ্ত রনণ/তোমার প্রলয় যজ্জে রুদ্র মাঙ্গলিক,!ছে 
বৎসর প্রতীক স্থষ্টির জারতি দাও নিশ্চিহ্ছের বুকে/বাল-অগ্ি-মুখে। 
(শাহাদাৎ হোসেন) কিংবা--ছে বৈশাখ | ঝাপটিয়া বিশ্তারিয়া তব দীঘ 
পাখ/ডাক ডাক নীরদেরে, তৃপ্ত হোক বৌদ্র দগ্ধ শাখা -- -তোমার 
বিষাণে দাও কাল-বৈশাখীর রুদ্র আুর। গগনে ঘনাঁক মেঘ। পবধশে- 
বাজুক হ্ড্র বাশী,/মেঘঘন তদ্ধকার বিজুরীর আলোকে উদ্ভাসি/উঠ্‌ক | 
ধবণী বক্ষ ভবিরা উঠক ধরা গানে/পূণ হোক বঙ্গদ্ধরা নব-বৈশাখেব 
নব দানে। (বেগম সুফিরা বামাল)। 

রবানদ্র-ইতিহাধারার় বৈশাখ কিংবা অববর্ষ-এর জাধাইন পণবতী- 
কালে তেমন লক্ষ্য করা যাঁয়নি। উত্তরসূরী কবিরা জানেকেই গচিশে 
বৈশাখ, এগারোই ষ্ঠ উপলক্ষে রবীন্দ্রনাথ ও শ্রুলকে নিয়ে কবিতা 
লিখেছেন বটে, কিন্তু বৈশাখ অথবা নববর্ষ একালের কখ্তায় তেমন 
বাপ্তি পায়দি। কোনো কোনো কবিতার বৈশাখ চিত্রিত হযেছে, 
শিছক তবংসের প্রতীক হিসেবেই--বিশেষতঃ কাঁল-বৈশাখীর তাগুবলীলা 
৩ ব্যাপক ধ্বংআধভ্ডের পটভমিতে। ফরক্ুখ জাহমদের একটি ববিতায় 
অবশ্য প্রতীকরূপে উচচারিত বৈশাখের আবাহন 2 হে শৈশাখ। এস 
এস প্রক্ত নীলাব শীহবাও/ঝড়ের দূ পাখা মেলে হানা দাও/বণ্ঠে তুলে 
বজের জাওয়াড,/দিগন্ত বিস্তৃত মাঠ, এ-পূখিবী ভদ 1---বিমর্য শিকার! 
মহর্তে উঠুক ডেগে, উঠুক সতয়ে--কেঁপে/দ পাখার ঝাপটে তোমার! 
প্রচণ্ড আঘাতে সেই গণ্ভীবদ্ধ জীবনের সীমানা হারাক/স্থুরে-ই ইস্াফিল 
কণ্ঠে পদ্যা-মেধনার তীরে এস তৃমি প্রমত্ত বৈশাখ (বৈশাখ) । 

বাংলা কবিতায় বৈশাখ-এর আবাহনের এই ধারাটি একালের রচর্ায় 
€তমন ব্যাণ্তি পায়নি। 
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সাহিত্যে প্রভাব ও পরিগ্রহণ 


সাহিত্যে পারস্পরিক প্রভাব ও পরিগ্রহণ কোনো নতুন ঘটিণা 
কিংবা অস্বাভীবিক ব্যাপার নয়। অরিজিনালিট--অর্থীৎ মৌলিকত। 
বলতে সাহিত্যে যা বোঝানো হয়ে থাকে, আসলে তা যতোখানি না৷ 
বিষয়কেন্দ্রিক, তার চে.য়ও বেশী আঙ্গিক এবং প্রকাশগত। কেননা, 
সাহিত্যের বিষয় বা উপজ্ীব্যের মৌলিকতা বলতে আদপেই তেমন বিছু 
কল্পনা করা কঠিন | জন্ম, মৃত্যু, প্রেম, বিরহ, ভালোবাস৷ ইত্যাদি 
থেকে শুরু করে মাশবন্জীবনের আনুষঙ্গিক সমস্ত বিষয়, এমনকি 
পৃথিবীর যাবতীয় দৃশ্য-অদৃশ্য বস্তও কৌনো-না-কোনে৷ ভাবে সাহিত্যে 
প্রতিফলিত হয়েছে । 

বাস্তবের হুবহু প্রতিফলন যেমন সাহিত্যিকের রচনায় বূপ পায়, 
তেমনি তার কল্পনার ভগতও আশ্চর্য রূপময় হয়ে ওঠে । কিন্তু 
বাস্তব এবং কল্পনা যা-ই সাহিত্যিকের রচনায় ধত হোক না কেন, এর 
কোনটিই তার একান্ত উদ্ভাবনার ব্যাপার নয়, সবটকই নয় একেবারে 
মৌলিক। কেনন৷ সাহিত্যিকের কল্পনা যত দূরবিসারী, যত আকাঁশ- 
মার্গীই হোক, তার প্রকাশরূপের জন্যে চাই কোনে।-ন। কোনো অবলমুন । 
এবং এর জন্যে প্রথমেই যা একান্তরূপে অপরিহার্য তা হলো ভাষা । 
ভাষা ছাড়া সাহিত্যিকের আত্মপ্রকাশের অর্থাৎ তার ভাবনা-চিন্তা, আবেগ- 
অনুভূতি ও ম্বগ্র-কল্পনার ব্ধূপায়ণের অন্য কৌন পন্থা নেই । 

কিন্ত সাহিত্যিকের আত্প্রকাশের অবলম্বন এই যে ভাষা তা-কি 
তার একাস্তরূপে নিজস্ব, না মৌলিক আবিষাঁর? যে “শব্দ ব। 
শব্দসমবায়ে ভাঘ৷ বূপ নেয় তাও তো সাহিত্যিককে আহরণ কর্ণতে হয় 
সচল সামাভিক-জীবন থেকে, অভিধান থেকে, সাহিত্যের ভান্ডার থেকে 
এবং তার নিজের আইরিত, ও উচচাঁরিত ভাষা অম্পদ থেকে । 
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সাহিতো প্রভাব ও পরিগ্রুহণ 


আত্মপ্রকাশের ক্ষেত্রে 'শব্দ' ও “ভাষা ব্যবহারে" সাহিতাক যত মৃন্দীয়ানা 
এবং শিপদক্ষতাই প্রদর্শন করুন না কেন, কোনে। মৌলিক শব্দ-স্থষ্টি কি 
তাঁর ছারা সম্ভব? সন্দেহ নেই, স্মজনধমী ও সুকৌশল ভাষাশিল্পী 
“শব্দ ও ভাষার সম্পদ বাড়ান, সাহিত্যের এলাকা] সম্প্রসারিত করেন। 
এই সম্পর্দ-বৃদ্ধি ও সম্প্রসারণে কাজেও কি তাকে নিজের ভাষা, 
অন্যের ভাষা-অর্থাৎ স্বদেশী-বিদেশী অনেক ভাষার বাঁছেই হাত পাততে 
হয় না? বিভিন্ন ভাষার শব্দের সমাহারে, অভিধানের ভান্ডার থেকে, 
সচল জীবনধারা থেকে শিব্দ' ও "শব্দ-বন্ধ' আহরণ করে কি তাকে 
গড়ে তুলতে হয় না তার নিভাস্ব ভাষারীতি? এভাবে পারস্পরিক 
প্রভাব পরিগ্রহণের মাধ্যমে “শব্দ ও শব্দ-বন্ধ'ণ আহরণ এবং সে-সবের 
শিল্প-সম্মত সংস্থাপন ও বিন্যাসের মাধ্যমেই স্মজনধর্মী এবং বূপসচেতন 
শিল্পী গড়ে তোলেন তাঁর ভাষার মিজস্ব অবয়ব | এভাবে আত্মপ্রকাঁশের 
মৃহর্তেই শুরু হয় সাহিত্যিকের পারস্পরিক-্্রভাব ও পরিগ্রহণের পালা 1 

সাহিত্যিক তার আঁবেগ-অনুভূতি, স্বপ্রু-ক্পনা ও আি-আকলতাঁকে 
ভাষা দিতে চান । স্যফ্টির মূহ-তে একাস্তরূপে নিঃসঙ্গ এবং এককেন্দ্িক 
হওয়া সত্তেও, সাহিত্যিকও সমাজ-সীমার বাসিন্দা | তাই সমাজের ছবি, 
সমাজ-মানসের আবেগ ও অনুভূতি, আকাঁঙক্ষা আতি কোনো-না কোনো- 
ভাবে তাঁর রচনায় ছায়া ফেলে । তাই ব্যক্তিমন, সমাঅ-মনের বপায়ণের 
অন্যেই তাকে 'শব্দ' ও শব্দ-সমনিতি ভাষার সন্ধান করতে হয় । আশৈশব 
পরিচিত, দৈনন্দিন-জীবনে ব্যবহৃত তাঁর গিভের অধিগত ভাষায় অব সময় 
তিনি নি্ভের মনোভাব কিংবা বক্তব্য প্রকাশ করে তৃপ্ত হন না, সন্ত ্ট- 
বোধ করেন না। এর শিলপরূপায়ণে তাই ভাষার বৈচিব্রাময় সমৃদ্ধ 
ভান্ডারে তিনি হাত পাতেন, নতুন নতুন শব্দ ও শব্দ-বন্ধ তুলে আনেন, 
পরিচিত শব্দাবলীকে নতুন ব্যবহার-বৌশলে প্রাণবন্ত, অর্থবহ এবং 
ব্যঞ্জনাময় করে তুলতে চান । এবং এব্যাপারে প্রয়োজনবোধে মাতৃ" 
ভাষার সীমানা-ডিঙগিয়ে আন্তর্জাতিক ক্ষেত্রেও পাড়ি জমান, হাণা দেন 
অন্য ভাষার “শব্দরাজি' সমৃদ্ধ কোষাগারে | স্যভনশীল ও কল্পশা-প্রতিভা- 
সম্পনা সাহিত্যিকের দৃষ্টি ক্রমান্য়ে ব্যাপক ও গন্রীর হয়ে যায়, পিডস্ব 
পরিটিত-পরিবেশ ছাড়িয়েও তা যাত্র। করে আন্তর্বাতিক এলাকায় | 
সাহিত্যিকের এই আন্তর্জীতিক-যাত্রাও তাঁর আবেগ-অনুভূতি ও প্রতি- 
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কবিতা ও প্রণঙ্গ কথা 


ক্রিয়াকে ভাষা দেওয়ার জন্যে আত্তর্জাতিক ভাষা ও সাহিত্যের ভান্ডারে 
হাত-পাতা অশিবার্ধ করে তোলে । 

ভাষা! সাহিত্যিকের আত্মপ্রকাশের অপরিহার্য প্রাথমিক অবলম্বন । 
এবং যেহেতু, “ভাষা শব্দ-সমবায়েরই অন্য নাম, সে-কারণে যে সাহিত্যি- 
কের “শব্দ সম্পদ যত বেশী, শব্দ সংস্থাপন ও বিন্যাসে যিনি যত সুদক্ষ 
ও পারঙ্গম, তার প্রকাশের ভাষাও ততবেশী এ্রশুধমণ্ডিত এবং আকর্ষণীয় | 
কিন্ত শিব্দ' ও ভাষা সম্পদ যিনি বাড়াতে চান না, তিনি বিভিনা 
ভাষার পারস্পরিক প্রভাব ও পরিগ্রহণকে অনেক সময় 'মৌলিকতা'র 
বিরোধী এবং পরিপন্থী বলে মনে করেন। তিনি ভূলে যান যে, 
ভিন ভাষার প্রভাবের অর্থ তিন সাহিত্যেরই প্রভাব | কেননা, স্কভন- 
ধর্মী সাহিত্যিক অন্য ভাষার শব্দ সম্গ্দ' এবং “বাক-রাজি' আহরণ 
করেন প্রধাণতঃ অন্যভাঘার সমৃদ্ধ সাহিত্যপাঠের মাধ্যমেই । ফলে 
সেই ভাষার এশর্ষ ও সমৃদ্ধ এরতিহ্্যের সাথে পরিচিতি হওয়ার পাশী- 
পাশি তিনি সেই তাষার সাহিত্যের এশ্বর্য ও সমৃদ্ধ এ্রতিহ্যের সাথেও 
অন্তরঙ্গভাবে পরিচিত হয়ে যান, এবং এই পরিচিতি অধিকাংশ সময়েই 
স্মরণীয় ভাবে ধনাত্বক হয়ে যায়| অর্থাৎ অন্যভাঘায় সম্‌দ্ধ-সাহিত্যের 
সঙ্গে পরিচয়, নিজের ভাষার সাহিত্যকেও সমৃদ্ধ এবং সম্প্রগারিত করার 
ব্যাপারে অন্ত্রেণা জোগায় | 

সাহিতাকের প্রকাশের জন্যে যেমন ভীষঘা” অপরিহার্য, তেমনি 
অত্যাবশ্যক কোনো-না কোনো ভাব বা বক্তব্যও । কেননা, কোনো 
প্রকাশই ভো নিরালম্ব, বায়বীয় হতে পারে না। তাই প্রকাশরপের 
ভন্যে ভাবরূপ চাই, সে ভাবরূপ যত অস্পষ্ট, অস্বচ্ছ এবং ধোয়াটেই হোক 
নাকেন। বিশেবজ্ঞরা বলেন, রূপ আছে অথচ ভাব নেই, স্যফ্টির 
বাভ্যে এমন ব্যাপার অকল্পনীয় । তাই প্রকাশরূপের অন্যেই ভাব বা! 
বক্তব্যের প্রয়োগন। কিন্ত, সাহিত্যের ভাব বা! উপজীব্য বলতে স্ুনিদদিষ্ট 
কিংবা জ্ণিধারিত্র কিছ, থাকতে পারে না, থাকা সম্ভব নয়। কেননা, 
পৃথিবীর যাবতীর বিষয়ই সাহিত্যের উপজীব্য হতে পারে । যদিও কোন 
বিষয় সাহিত্যের কতটা উপজীব্য হবে এবং শিল্পরপ নেবে তা নিভর 
করে সাহিত্যিকের মানসগঠন ও স্কজনক্ষমতার ওপর । বস্তুত পৃথি- 
বীর যাবতীয় বিষয়ই কৌনো-না-কোনো তাবে সেই আদিকাল থেকেই, 
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সাহিত্যে পুভাব ও পরিগ্রহণ 


সাহিত্যের অঙ্গীভৃত হয়েছে । সাহিত্য যদিও স্যজনীপ্রতিভার কল্পনার 
স্থঘ্টি, তব্‌ও সেই কল্পনার রূপময় প্রকাশের জন্যেই পৃথিবীর বিশেষত: 
মানব-জীবনের অঙ্গীভূত যাবতীয় বিষয়ের অবলম্বন | এই অবলমুনই নানা 
তাবে নানানর,পে সাহিত্যে বিভিন্ন জনের রচনায় প্রকাশ পেরেছে ; তাই, 
ভাব বা উপজীব্য নয়, ভাব ও উপজীব্যের আবিষ্কার এবং উপস্থাপনাতেইী 
সাহিত্যের মৌলিকতা | 

বলেছি, সাহিত্যিক সামাডিক-মান্ধ এবং কোন একটি দেশও সমাজ- 
পরিবেশের বাসিন্দা | তাই সে দেশ ও সমাভ' পরিবেশ থেকেই তিনি প্রধানতঃ 
রচনার উপজীব্য আহরণ করেন । কিন্তু জন্মগতভাবে এব টি বিশেষ দেশ বা 
সমাজের সীমানায় তার পরিক্রমা হলেও সাহিত্যিকের মানসযাত্রা ও পি- 
ভ্রমণের কোনে আমা-পরিসীনা নেই | স্বদেশী ও বিদেশী আহিতো।ব 
রাজ্যে চলে তার অন্তহীন অবাধ বিহার | ব্যক্তিগত ও সামাভিক-ডীবনে 
এবং দেশী-বিদেশী সাহিত্যে এই অবাধ পরিক্রমাকালে সাহিত্যিক প্রতি- 
নিয়ত নানা অভিজ্ঞতার সম্মখীন হন | সব অভিজ্ঞতা যর্দিও সাহি- 
ত্যিককে উদ্বদ্ধ অনপ্রাণিত কিংবা প্রতিক্রিয়া উন্মুখ করে তোলেনা, তনও 
অনেক অভিজ্ঞতা তাকে ভাবতে শেখায়, নিভের ও জন্যের মলোরাডে? 
হানা দিতে অন্প্রাণিত করে । ভন্মগতভাবে অবশ্য কোনো মানুষই 
বিশেষ অভিজ্ঞতা কিংবা আবেগ-অনুভ,তি নিয়ে আঙষে লা, সাহছিত্যিন 
শিলপীও নয় | কিন্তু, জন্মের পর বিশেষ পরিবারিক ও সমাভ-পরিবোশে 
এবং মানসগঠনের ধরন অনুযায়ী অভিজ্ঞতা ও আবেগ অনুভূতির ব,প- 
তে ঘটে। সাহিত্যিক শিল্পী অধিকু অন্ভতিশীল। অন্তত অন্ভূতিব 
প্রকাশে পারঙ্গম বলে তাঁর রচনায় অভিজ্ঞতা ও অনূত,তির নতুম নর্ভুন 
এলাকার রপ ধরা পড়ে। পারিবারিক, সামািক ও দৈশিক পৰিবেশের 
ভিন্[তার দরুণ এই র.পাঁয়ণও হয় বিচিত্রধর্মী | স্বদেশী-বিদেশী সাহিতা- 
পাঠের মাধ্যমে এই বৈচিত্র্যময় রূপের সঙ্গে পরিচিত হওয়া যায়, আহরণ 
করা চলে সেই অভিজ্ঞতা ও অনুভূতির সম্পদ। এভাবেই ভাব খা 
উপজীব্যের ক্ষেত্রেও সাহিত্যে পারস্পরিক প্রভাব ও পরিগ্রহণের পালা 
চলে । জম্প্রসারিত হয়ে যায় সাহিত্যের এলাকা | 

কিন্তু সাহিত্য যেহেতু 'যাষ্রিক স্থঘ্টি নয়, মানুষের অনুভ্তিশীল 

ও কলপনা-প্রতিভাসম্দ্ধ মনেরই ফসল, সে-কারণে তার এক ও অভিন্প 
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কবিতা ও পৃসঙ্গ কথ! 


রুপ কখনই সম্ভব নয়। এবং নয় বলেই একই অভিজ্ঞতার অধিকারী, 
একই বাস্তবের র.পকাঁর সাহিত্যিকের রচনায়ও এমন বিচিত্র ও তিন] 
ভিন্রূপের সমাহার | বস্তুত স্যষ্টি অর্থাৎ প্রকাশের এই বৈচিত্র্য 
এবং ভিন্মতাই সাহিত্যের মৌলিকতা | যর্দিও এই “মৌলিকতা'র মূলে 
থাকে পারস্পরিক প্রভাব ও পবিগ্রহণ” এর পরিচয় । কেননা প্রকাশের 
ভন্যে সাহিত্যিক যে আঙ্গিক বা রীতিপ্রকরণ অবলম্বন করেন তা-ও 
কি একেবারেই স্বয়ন্ত? স্বদেশী-বিদেশী সাহিত্যের সমৃদ্ধ ্রতিহ্যের সঙ্গে 
অন্তরঙ্গ পরিচয় যেমন ভাব ও উপজীব্য আহরণের ক্ষেত্রে সাহিত্যিককে 
বিশেষভাবে সাহায্য করে, তেমনি আঙ্গিক এবং রীতিপ্রকরণের ব্যাপারে 
পরীক্ষা-নিরীক্ষা এবং সম্ভাবনায় অন্প্রাণিত করে তোলে । সাহিত্যে 
ভাব বা উপজীব্য দেশ থেকে দেশাস্তরে যাত্রা করে, আঙ্গিক এবং রীতি- 
প্রকরণও দেশান্তরী হয়। অনেক সময় ভাব ও উপজীব্যই নিধারিত করে 
রচনার আঙ্গিক এবং রীতিপ্রকরণ । তাই ভাব বা উপভীব্যের অর্থাৎ 
বক্তব্য বিষয়ের এলাকা সমপ্রসারিত হলে, আঙ্গিক এবং রীতিপ্রকরণের 
ব্যাপারে সম্প্রসারণের প্রয়োজন দেখা দেয়, অন্তত স্জনশীল সাহিত্যিক তা৷ 
অনুভব করেন । এই প্রয়োজন থেকেই শুরু হয় আঙ্গিক ও বীতিপ্রকরণ 
নিয়ে পরীক্ষা-নিরীক্ষা, সম্‌দ্ধ সাহিত্য থেকে এ-ব্যাপারে পরিগ্রহণের পালা | 

শুধ রচনার উপজীব্য, আঙ্গিক এবং রীতিপ্রকরণ নয়, শিল্পর,.প 
নির্মাণের অন্য ব্যবহৃত ছন্দ, উপমা-উৎপ্রেক্ষা, চিত্তক্প ইত্যার্দি সব- 
কিছুই তো আসলে প্রভাব ও পরিগ্রহণের ফল, রচয়িতাঁর কোনো 
মৌলিক আবিষ্কার নয় | কেননা, সাহিত্যিক যে ছন্দকে তাঁর রচনায় 
শিলপ-কৌশলে নিয়ন্ত্রিত ও বিধিবদ্ধ করে ব্যবহার করেন, তা-তে। 
আসলে ভাষার এবং মানুষের উচচারণের কাছ থেকেই ধার করা। 
এমনকি তার ব্যবহার-কৌশলের মূল ভিভিটিও পবস্রীদেরই সংস্থাপিত। 
তিনি এতে কিছুটা নতুন কারুকর্ম এবং রূপবিন্যাস করেন মাত্র । 
উপমা-উৎপ্রেক্ষা, চিণ্তকল্প ইত্যাদির ক্ষেত্রেও তিনি মল্যগতভাবে কোনে! 
কিছু, নির্মাণ করেন না, আবিষ্কার এবং নতুন বিন্যাসে সংস্থাপন করেন 
মাত্র। কেননা উপমা, উৎপ্রেক্ষা, চিত্রকম্প ইতাি নির্মাণের জন্যে 
যে-সব উপাদান দরকার সেগুলো প্রকৃতিতে এবং পারিপাশ্িক জগতে 
এমনকি আমাদের প্রাতাহিক জীবনেই ছড়িয়ে রয়েছে । শুধ, সন্ধানী 
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সাহিত্যে প্রভাব ও পরিপ্রহণ 


দফ্টি ফেলে, আবিষকাঁরকের দক্ষতা নিয়ে সেগুলো তুলে আনা এবং 
নতুনর,পে সংস্বাপিত করাই সাহিত্যিকের কাজ। এই সংস্থাপনে ও 
বিন্যাসে যে স্ঞগ্রনী-দক্ষতা, সেটিই বস্তুত সাহিত্যিকের মৌলিকতা৷ | 
এবং এই মৌলিকতাঁও আসলে পারস্পরিক প্রভাব ও পরিগ্রহণে৭ ফল। 


৮১ 
কবিত। ও প্রসঙ্গ কথা--৬ 


কবিতায় শব্দ 


কবিতার জন্যে একাস্তরূপে অপরিহার্য কি? এ প্রশ্ের উত্তরে 
এক কথায় বলতে হয় £ শব্দ । কিন্তু 'খব্দ' কি শুধু কবিতার জন্যেই 
অপরিহার্য? লিখিত-অলিখিত যে-কোন ধরনের সাহিত্য কর্মের জন্যেই 
তো 'শব্দ' চাই । “শব্দ ছাড়া মনোভাবের প্রকাশ, ভাবের আদান- 
প্রদান এবং জঅঞ্চারণ কিভাবে, কেমন করে সম্ভব ? ইঙ্গিতে-ইশারায়, 
কোনো রকম “শব্দ বা ধুনি' উচচারণ দা করেও অবশ্য মনোভাবের 
প্রকাশ এবং বক্তব্য উপস্থাপন করা চলে, একের বলার কথ! অন্যের ছাদয়ে 
সঞ্চারিত করে দেয়া যায়! কিন্ত ইঙিতে-ইশারায় এভাবে মনোভাবের 
প্রকাশকিংবা কোনো বক্তব্য উপস্থাপন সাধারণ বীতির তস্তর্গত নয়। 
মঞ্চে, নাট্যাভিনয়ে শব্দ বা খুনির আশ্বয় ছাড়াও যে-সব মান্ষ অথবা 
মানুষের প্রতীকরূপী চরিব্রকে কখনো কখনে৷ মুখর এবং বাঙ্ময় হতে 
দেখা যায়, তারা সাধারণ সমাঅ-সংসারের অধীন নয়, তাদের অভিশয় 
বা মৃকাতিনয়ও নাট্যশীলার নিয়মিত কর্মসূচীর বাইরে--কচিৎকদাচিৎ 
পরীক্ষা-নিরীক্ষার ফল। 

ইজিতে-ইশীরায় কথা বলা, কিংবা মৃকাভিনয়ের আশয় নেয়া সুস্থ 
মানুষের স্বতাবধর্ম নয়। কেবল বাকশক্তিহীন এবং কোনো “খুনি ব। 
শব্দ উচচারণে অক্ষম, শীরীরিক দিক থেকে পঙ্গ মানুষকেই বাধ্য হয়ে 
নিয়তির নির্মম বিধানে সার্বক্ষণিক, ইঙজ্িত-ইশারার আশ্রয় নিতে হয় | 
আত্মপ্রকাশের তাগিদে, মনোভাব ও বক্তব্য অন্যের হাদয়ে সঞ্চারিত করে 
দেয়ার মানবিক ও সামাজিক প্রয়োজনে চালিয়ে যেতে হয় মৃকাঁভিনয় । 
উচচারিত কথার চেয়ে অন.চচাঁিত কথা, মুখরতার চেয়ে স্তব্ধতা যেমন 
অনেকসময় অনেক বেশী বাণী বহন করে, তেমনি বাণী-হীন স্তব্ধ 
অভিনয়, অথবা ইঙ্গিত-ইশীরার আশ্য়ে মকীতিনয়ও সঞ্চারিত, সংক্রামিত 


৮২ 


কবিতায় শখ 


করে দেয় গতীরতর বক্তব্য, ব্যাপকতর আবেদন । কিন্তু তবুও শুধু 
মঞ্চের বা নাট্যশালার নয়, মৃকাতিনয় সমাজ-সংসাবরেরও স্বাভাবিক 
নিয়মের ব্যতিক্রম । 

মঞ্চে এবং মঞ্চেরই বিরাটতর সংস্করণ সংসারে, কেউই শব্দহীনতায় 
সমপিত নন। মঞ্চের অভিনেতারা কথা বলেন শব্দের সহায়তায়-- 
ধুনির আশ্রয়ে! মনোভাবের প্রকাশ এবং বক্তব্য উপস্থাপনের 'প্রয়োজ- 
নেই, শব্দ-ধৃনির আশুয় ছাড়াও তারা ইঙ্গিত-ইশারা অবলম্বন করেন। 
সংসাররূপী এই বিরাট মঞ্চেও যার সাবক্ষণিক অভিনয়ে ব্যস্ত, তাদের- 
কেও শব্দ, ধুনি এবং ইঙ্ষিত-ইশারার আশ্রয় নিতে হয় । শব্দও খনির 
সহায়তা ছাড় তার্দের কোনো উচচারণই সম্ভব হয় না। সাহিত্য 
যেহেতু সমাজ-সংসারে বিচরণশীল সবাক মান্‌ঘেরই স্থঘিট, এবং কোনো 
অর্থেই তা অরণ্যচারী কিংবা গুহাশ্রয়ী মান্ষের স্থঘ্টি নয়, সেহেত 
শব্দ, খুনি ইত্যাদির অবলম্বন ছাড়া সাহিত্যের মুক্তি নেই। 

অনস্বীকার্য, অবণ/চারী, গুহাশ্য়ী মানষও তার উচচারণকে ভাষা 
দিয়েছে নানা ধ্বনিতে, নানা স্জীতে। কিন্ত সেই “উচচারণ' কোনো 
লিখিতরূপের অপেক্ষা রাখেনি বলে, লিপিবদ্ধ শব্দের অপরিহার্য প্রয়ো- 
জন তার ছিল না । সেই প্রয়োজন দেখা দিয়েছে পরবতী পর্যায়ে-- 
একের মনোভাব বা বক্তব্য অন্যের কাছে পৌছে দেয়ার তাগিরে। 
উচচারিত অন্চচারিত ধবনিকেই শব্দের বন্ধনে ধরে রাখার এবং 
শব্দের আদলে ফটিয়ে তোলার গরজে স্থ্ট হয়েছে লিপি বা প্রতীকাক্ষর | 
এবং সাহিত্য-সঙ্গীত যেদিন থেকে খনির পিঞ্রর ছেড়ে শব্দের শীলিমায 
মুক্তডানা মেলেছে, সেদিন থেকেই শুরু হয়েছে তার আরেক বন্দী-দশা । 
অর্থাৎ লিখিত রূপের আশ্বয়ে শির্তর রাখার পর সাহিত্য-সঙ্গীত হয়ে 
পড়েছে একান্তবূপে অক্ষর-এর হাতে আত্মসমপিত | 

কিন্ত যেহেতু, একটি মাত্র “অক্ষর বা বর্ণ কোনে সুস্পষ্ট অথ' বা 
ভাব প্রকাশ করে না, শুধু ধুনিদ্যোতনাই স্যঘিটি করে, সে কারণে শব্দ 
বা খনির উচচারণ এবং লিখিতরূপ নির্ধীণের ভন্যে একাধিক অক্ষ- 
রের প্রয়োজন । সাহিত্যের জন যেছেত্‌ শব্দ ধরনমি-নিভর সঙ্গাত তথা 
কবিতা থেকে, তা-ই সাহিত্যের এই আঁদি শাখার উচচারণ এবং লিখিত 
ক্ষপ নির্মাণের প্রয়োতনেই একাধিক অক্ষরের পারস্পরিক সংস্থাপন ও 
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অর্থ আবিঘকার প্রচেষ্টা, প্রতীক-রূপ ফুটিয়ে তোলার আগ্রহ। আদি- 
সঙ্গীত কিংবা আর্দি কবিতা যতখানি শব্দ-্ধনি নিতর ছিল, ততখানি 
অথঁ-ধারক অথবা অর্থজ্ঞাপক ছিল না । বিশেবজ্ঞদের মতে, “কবিতার 
শব্দ' যেদিন থেকে বহিরঙ্গ সংগীতের আশ্ুয় হারালো, সঞ্চারিত হতে 
পারার দর্পে কোথায় যেন ঘ। পড়লো । কেননা, সংগীত মানবহানয়ের 
সার্বজনিন ভাষা । সংগীতকে আশ্রয় করলে মানবচেতনার সনিহিত 
এবং প্রত্যন্ত প্রেশগুলে৷ স্পশ করা যায়। 

এবং এ কারণেই আদিতে স্ুর-খুনি অথজ্ঞাপকতার অপরিহা প্রয়ো- 
ভন মেটাতে প্রতিশ্ন্ত ছিল না । আদি কবিতা যে হো'য়ালি, কৃহেলিকা- 
পূর্ণ এবং রহপ্যময়, তারও সম্ভবতঃ এ একট। প্রধান কারণ। বিশেষতঃ 
আর্দি কবিত। লিখিত রূপের অপেক্ষা রাখেনি বলে, এবং মুখে মুখে 
প্রচারিত হওয়ার স্থুযোগ এর সীমাহীন থাকায়, অর্থ জ্ঞাপকতার দায়িত্বও 
তার ওপর বর্তায়শি। শুধু কিআর্দি কবিতা? এ কালের কবিতাও কি 
হেয়ালি, কহেলিকাপূর্ণ এবং রহস্যময় হয়ে ওঠার সেই প্রাচীনতম স্বভাৰ 
সম্পর্ণরপে পরিত্যাগ করেছে? করেনি । কিন্তু না করলেও, একালের 
কবিতা যেহেতু আর শুধ শব্দ-ধুনি, স্বর ও সংগীত-নির্ত র নয়, যেহেতু 
কবিতা শুধ, আর গীত হবার নয়, পঠিত এবং আবৃত্ত হবারও, সে কারণে 
প্রাচীন স্বতাবের শিগড় তাকে আস্তে আস্তে ভেঙে আসতে হয়েছে । এবং 
এই ভাঙার পালা চন্লার কালেও কবিতা বার বার ফিরে তাকিয়েছে 


তার অতীত রূপের দিকে, প্রনৃন্ধ হয়েছে প্রাক্তনস্বভাবের ইশারায়, 
হাতছাণিতে। 


তাই, একালের কবিতাতেও রহস্যময়, হেয়ালি এবং কুহেলিকাপূর্ণ 
হয়ে ওঠার প্রবণতা প্রায়শঃই দষ্টিগ্রাহ্য । মনোগহনের দৃর্জেয় ভটিনতা। 
অস্তর-সত্তার রহপ্যময় উদ্তাসন-_ এসব অনেক কিছুই রয়েছে এই প্রব- 
ণতার মূলে । চন্ত কবিতার আদি স্বতাবও চারিব্রেরর গোপন অন্প্রবেশও 
কি কা করে যাচ্ছে না? শুধু বক্তব্যহীন বক্তব্য উপস্থাপন, শুধু হুর, 
খনি, তান-লয়ের বিস্তার যেমন এই আদি প্রবণতাজাত, তেমনি “শব্দ” 
এর বদলে কেবল “অক্ষর” এবং “প্রতীক চিহ্ব' স্বাক্ষরিত করে মনোভাব 
প্রকাশ কিংব৷ বক্তব্য উপস্থাপনের প্রচেষ্টাও কি সেই আপি উৎস থেকে 
পাওয়া নয়? শব্দের পরিবর্তে এক্টিবাত্র 'জক্ষর' বর্ণ ব। প্রতীক চিহ্ৃ" 
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ব্যবহার করে যথেচ্ছভাবে সাজিয়ে এবং কল্পনার পরিতৃপ্তি অন্সারে, 
নানা রূপাতাসে বিন্যাস করে কবিতা গড়ে তোলার যে প্রচেষ্টা ও প্রব- 
ণতা, শিল্পকর্ম হিসাবে তা একালের হলেও, প্রবণতার বিচারে সেই 
আঁদিরই | কেননা, আনি-কবিতাও অর্থ-জ্ঞাপকতায় সমপিত ছিলন), 
অর্থাৎ কোনে সুস্পষ্ট অথ প্রকাশ তার দায়িত্ববদ্ধতার ব্যাপার ছিল না। 
একালের কবিতাও এমন দায়িত্ব পালনে সবতোভাবে প্রতিশ্তিবদ্ধ 
নয়। তবুও, অরণ্যচারী য্থবদ্ধ জীবনের বদলে মানুষের সংঘবগ্ধ সামা- 
জিক জীবন বহু-বিস্তারী হয়ে উঠার ফলে সাহিত্য বাক্তি-কেন্দ্রিকত৷ 
থেকে প্রসাবিত হয়েছে অনেকটাই সমাজ-কেন্দ্রিকতায়। যর্দিও সাহিত্য 
একান্তরূপেই ব্যক্তি-মানূষের স্থ্টি এবং বাক্তিপ্রতিভারই দান, তবুও 
সাহিত্য বছ মানুষের উপভোগের সামগ্রী, এবং এর অপেক্ষ। রাখে। 
সাহিত্যিকের আত্মপ্রকাশের মূলেও এর প্রেরণার দান অনেকখানি | সংঘ- 
বদ্ধভাবে সাহিত্য স্থঘ্টি সম্ভব না হলেও, সাহিত্য--বিশেষত: সঙ্গীত 
সন্মিলিত উপভোগের সামগ্রী ॥ নাটক, কবিতা, সঙ্গীত ইত্যাদি একের 
হয়েও আসলে অনেকের এবং অনেকের বলেই সাহিত্য প্রকাশ ও প্রচারের 
মখাপেক্ষী | শিজের ভাব বা বক্তব্য অন্যের মনে সঞ্চারিত করে দিতে 
হলে কিংবা নিজের ম্বপৃ, কল্পনা ও সৌন্দর্যবোধের অংশ-ভাগী করে 
তুলতে হলে “শব্দ' ধ্বনি” ইত্যার্দির সাহায্যেই ত। করতে হবে । সাহিত্যে 
বূপ-কভপনা, চিত্ররূপ রচনা, উপমা-উৎপ্রেক্ষা। যাই হোক না কেন, সব কিছু 
নির্মাণের জন্যেই চাই “শব্দ', চাই খনি | শব্দ ও খুনির সহায়ত ছাড়া 
সাহিত্যে কোনে ভাব বা বজব্য প্রকাশ কিংবা কোনে বূপরচনাই সম্ভব নয় ॥ 
কবিতার জন্যে ভাষ1, ছন্দ, উপমা, উপপ্রেক্ষা, চিত্রকল্প ইত্যাদি 


অনেক কিছ,ই দরকার ॥ কিন্তু এর সবকিছুই তোনিমিত হয় শব্দের 
সহায়তায়, ধুনির পারস্পরিক বিন্যাসে | ছল্স, উপমা, উৎপ্রেক্ষা, চিন্রকল্প 
ইত্যার্দি ছাড়াও কবিতা রচিত হতে পারে । কিন্তু ভাষা ছাড়া কবিত। 
নিমিত হবে কি ভাবে? অনস্বীকার্ষ, শব্দসমবায়ে গঠিত ভাষা .পরি- 
হার করে এমনকি শব্দের পূর্ণাঙ্গর্ূপ বিসর্জন দিয়ে কেবল অক্ষর বৰ 
প্রতীক চিচ্ের সহায়তায় কবিতা রচনার প্রয়াস দূর্লভ নয় । কিন্তু, এ 
প্রচেষ্ট। যৃকাঁতিনয়ের মতোই “পরীক্ষা-নীরিক্ষা'র ফলশ্ততি, কোনো ম্বাভা- 
বিক রীতির দান নয়। যেভাবে এবং যে-রীতিতেই কবিতাতে সংস্বাপিত 
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বিন্যস্ত হোক না৷ কেন, কবিতার জন্যে 'শব্দ'-_অর্থজাপক অথবা অনর্থ- 
জ্ঞাপক--একান্তরূপে অপরিহার্য । গদ্যাত্বক, ছন্দোবহ্ধ--যে কোনে ধরনের 
উচ্চারণের জন্যেই শব্দ চাই | কবিতা অথবা নিছক পদ্য--শব্দের সহায়- 
তায় ছাড়া এর কোনো! বিছুরই মূজ্ি নেই। 


কিন্ত “শব্দ' নয়, শব্দসমবায়ই মনোভাব, বিশেষতঃ পূর্ণাঙ্জ মনোভাব 
প্রকাশের জন্যে জক্ুরী। কবিতায় যেহেতু মনোভাব কিংবা বক্তব্য 
প্রকাশই মধ্য নয়, সে কারণে এর জন্যে প্রয়োজনীয় নিত্যদিনের শব্দ 
বা শব্দপমবায়ই নয়, খুনি-সম্দ্ধ রূপময় শব্দও | কেননা, নিগ্ীক বক্তব্য 
নয়, সেই সঙ্গে আবেগ-অনুভূতি এবং শ্ব:[-কলরপন। প্রকাশও কবিতার 
শব্দাবলীর দায়িত্ব । কবিতার রূপ, চিত্র, ছবি ইত্যার্দি সবকিছ, এবং 
সাঙ্গীতিক খনিদে্যোতন৷ স্যঘ্টির জন্যেও চাই শব্দ ও শব্দসমবায়। এ 
জন্যেই নিত্যব্যবহার্য শব্দ বাশব্দ-সন্ভতার দিয়ে কবিতার সব কাজ সম্পন্ 
হবার নয়, আভিধানিক শব্দেরও দরকার । কেননা, শুধু অর্থ-ন্ঞাপকতা 
নয়, খ্ুনি-দ্যোতনাও কবিতার জন্যে জরুরী । শুধু কবিতাই বা বলি 
কেন, গদ্য রচনার জন্যও তে! শব্দের এই খুনিদেযোতনা চাই। কিন্ত 
যেছেত্‌ কবিতা স্মুনিয়নিব্রত এবং অআুনিরধারিত ছলে সমপিত, সে কারণে 
কবিতার শব্দের জন্যে খুনি-দ্যোতনা এবং খ্রনিসম্পদ অপরিহাধ রূপে 
জরুরী । মনে রাখ৷ প্রয়োজন, শুধু লিখিত গদ্যে নয়, প্রতিদিনের ব্যব- 
হারিক গদ্যে অর্থাৎ কথোপকথনের ভাঁষায়ও শব্দের নিজন্ব ধুনি-দ্যোতন। 
এমনকি ছন্দ-তাল-মান-লয় ইত্যাদি রয়েছে । কিন্ত কথোপকথনের ভাষায় 
বিশেষতঃ প্রাত্যহিক ক্রিয়াকর্মের অভিব্যক্তিতে কোন স্তুনিপিষ্ট নিয়ম 
মানা অথব] রীতি-ভঙ্গীতে আবদ্ধ থাকা অর্পরিহাধ নয় বলে এই ভাষায় 
শব্দ বা শব্দসমবায়ের ধরনি-দ্যোতনা ও ছন্দ-তাল-মান-লয় ইত্যাদিতে 
ব্যতিক্রম ঘটানোর অবকাশ আছে । কিন্তু কবিতা প্রতিদিনের ব্যবহাধ 
শব্দ এবং কথোপকথনের ভাষার শব্দরাজি অঙ্গীকার করে নিলেও, এর 
সম্পণতঃই আটপৌরে দৈনন্দিনের ভাষা হয়ে উঠার উপায় নেই; 
কেননা, কবিতায় যেহেতু আবেগ-অন্ভূতি এবং ম্বপ্ু-কল্পনা, আশা- 
আকাংখা, ইচ্ছা-আতি ্ধপ পায় সে কারণে তাতে কিছুটা বণসমৃজ্জ- 
লতা ও রূপবিভার স্পশ লাগে, ফলে কবিকে শ্রর উপযোগী ও অপরিহার্য 
শব্দসম্তারই নির্বাচন করে নিতে হয়। 


৮৬ 


কবিতায় শব্দ 


এই নির্বাচনের প্রণ্েই আসে কবিতার শব্দের ছন্দ, খনি ও রূপের 
থুপঙ্গ। মনে রাখা দরকার, শব্দ যেহেত, অভিব্যক্তির অবলম্বন এবং 
উচচারণেই এর অস্তিত্ব, সে কারণে প্রত্যেকটি শব্দেরই নিজস্ব অস্তনি- 
হিত ছন্দ, খুনি ও বূপ থাকে | এবং শব্দমাব্রই মাব্র-নির্ভওর। উচচা- 
রণের ব্বীতি অনুসারে শব্দের এই মাত্রার তারতম্য ঘটে, তারতম্য ঘটে 
বাক্যে সংস্থাপনের কায়দা অন্যায়ীও। উচচারণ ও ব্যবহারে এই ভিনু- 
তার দরুনই একই শব্দ ভিনু ভিনু মাত্রার মর্যাদা পায়, ছন্দে সমপিত 
হয়ে অক্ষর বৃত্ত, স্বরবৃত্ত, মাব্রাবৃত্ত ইত্যাদি নামে চিহিত হয়। ছন্দের 
অন্তরালে রয়েছে শব্দ এবং শব্দের অন্তরালে ছন্দ ও খ্বনিদ্যোতন।। 
এদিক থেকে কোনে শব্দই খুনি বিহীন এবং অন্চচার্য নয়। যদিও, 
উচচার্য শব্দ মাত্রই অর্থ প্রকাশ করেনা, এবং সব শব্দেরই কোন সৃষ্পষ্ট 
অর্থ নেই। কিন্তু অর্থ থাক বা না থাক, শব্দের মাত্রা ও ধুনি যেহেত, 
এর নিজস্ব অন্তনিহিত সম্পদ, অতএব, শব্দ থেকে এই প্রশৃর্ধ আলাদ। 
করে নেয়া কে'ন অবস্থাতেই সম্ভব নয়। শব্দ এই অপরূপ এরশখষে 
সম্দ্ধ বলেই কবিতায়-_বল! যেতে পারে যে কোন সাহিত্য-কর্মে, শব্দের 
বাচ্যাথথ ই প্রধান নয়, প্রধান এর খুনি-ব্যাঞ্জনা, সুর, রং ও রূপ । ব্যঞ্জনার 
পাশাপাশি সূর, রং, রূপ এমনকি রস আছে বলেই রস-রাপ-স্থষ্টিতে শব্দের 
ভমিকা গুরুত্পণ | 


৮৭ 


সনেট ও চত্র্দ শপদী 


স্বলপভাষণে “সনেট'-এর প্রকৃতি ও চারিত্র্য তুলে ধরতে গিয়ে এই 
বিশেষ রীতি-ভঙ্গীর কবিতাকে বল! হয়েছে : 'মৃহূর্তের কবিতা; । 
'সনেট'-এর এই পরিচিতি থেকে স্বভাবতঃই এমন একটা] ধারণা জন্মায়, 
“সনেট: বুঝিবা একটি মৃহর্তেই জন্ম নেয় কিস্ত, “সনেট'কে “মুহ,্তের 
কবিতা'র অভিধায় চিহ্নিত করা হলেও, একটি স্নিিষ্ট এবং সীমাবদ্ধ 
মুহূর্তেই সনেটের জন্ম হয় না। যদিও আকতিগত দিক থেকে সনেট 
স্ব্পপরিসর এবং “সীমাবদ্ধ চরণের' কৰ্বিতা বলে, এর নিপিবদ্ধকরণের 
সময় তৃলনামূলকভাবে খুবই কম। লিপিবদ্ধকরণের এই স্বলপ-সময়ের 
নিরিখে বা পরিমাপে বিচার করলে অবশ্য সনেটকে 'মৃহতর্তের কবিতা 
বলা যেতে পারে । যর্দিও, যে-কোন কবিতা স্থজনের মানসিক প্রস্তুতিকাল 
এবং স্থ্টির বেদন। সম্পকে যার প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা কিংবা ধারণার 
অধিকারী, তারা জানেন, একট “সনেট” কবিতা রচিত হতে হয়তো 
'মাস-বর্ষ-কাল'ও কেটে যেতে পারে, আবার মানসিক প্রস্তুতির দীর্ঘপটে 
্ষণ-মূহ,র্তেই স্জিত হতে পারে এবটি অনবদ্য “সনেট 

সুতরাং সনেট'কে ন্হর্তের কবিত।' বলার মধ্যে এর প্রকৃতি ও 
চারিত্র্যগত দিকের আংশিক সত্যই ধরা পড়ে মার্র ; কেননা, মৃহ,্তের 
অন্ভূতিকে একটি গা়বদ্ধ সনেটে রূপায়িত করতে গিয়ে কবি যে 
স্্টির বেদনা ও আতি-অক্লতা অনুভব করেন তা যে-কোন খন্ড 
কবিতা স্যষ্টিকালীন যন্ত্রণার চেয়ে কোন অংশেই কম নয়। সনেটেকারদের 
কবি-অভিজ্ঞত৷ থেকেই জান যাঁয়, একটি মূহ,তের কবিতার স্থজনকালীন 
বেদনা অতীব তীব্র এবং তীক্ষ[। তবে, পার্থক্য সাধারণতঃ এইটুক যে, 
যে-কোন খণ্-কবিতায় “সনেটে'র মতো৷ আকৃতি এবং প্রকৃতিগত দিক থেকে 
কোন বাধ্যবাধকতা কিংবা সীমাবদ্ধতা আরোপিত নেই । খন্ড-কবিতীয় 


ঠঠ 


সনেট ও চতুর্দশপণী 


কৰি রীতিতক্ষীর স্বাধীনত৷ যথেচ্ছতাবে উপভোগ করতে পারেন, আত্ব- 
প্রকাশের ক্ষেত্রে হয়ে উঠতে পারেন অনেকটাই আব্বমুক্ত | বিস্ত, 'সনেট"- 
এর বেলায় আকুতি ও প্রকৃতি কোনো দিক থেকেই অমন অবাধ 
স্বাধীনতার অবকাশ নেই। বিশেষতঃ “সনেট' যেহেতু “চতুর্দশপদী' 
সে-কারণে এর বিচরণক্ষেত্র চৌদ্দ পংক্তির মধ্যেই সীমাবদ্ধ | যর্দিও, 
“চতও্দশ-পংক্তি' হলেই কবিতা সনেট" হয়ে উঠবে, এমন মনে করার 
€কোন কারণ নেই । 

আরেক দিক থেকেও যে-কোন খন্ড-কবিতা এবং সনেটের মধ্যে 
এক" মলগত পাথক্য আছে ॥ যে-কোন খন্ড-কবিতা রচনায় কথি- 
মানসের বৈশিষ্ট্য ও স্থঘ্টি-্রতিভার বৈপরীত্যের জন্যে ভিন্ন ভিনু 
কবির ভিন্ন ভিন্ন অভিজ্ঞতা হওয়া সত্তেও, সনেট রচনায় কবি চারি- 
প্র্যের সমধমিতা রক্ষ। প্রায় অপরিহার্য | কেনন।, সেটের আকৃতি এবং 
প্রকৃতির পৃর-নিধারিত ফিম'ই এই সমধমিতা'কে নিয়ন্রণ কবে । ফলে 
এক - খন্ড-কবিতায় একজন ববি তার কবিমানস ও কবিচাপরিত্র্য অনূ- 
সারে যতট। অবাধ স্বাধীনতা এবং স্বাতশ্ত্র্যের অবকাশ ও পরিবেশ পান, 
সনেট বা চতুপশপদী কবিতায় তা পান না। স্মরণ রাখা দরকার, 
খঁন্ড-কবিতার সাথে সনেটের এবটি চরিব্রগত পার্থক্য আন্ছ, এবং এ 
পার্থক্য বিস্মৃত হলে কবিতা খন্ড-কবিতার মর্যাদা লাভ করা সত্তেও, 
তা 'সনেট' বা চতৃর্দশপদী' বলে বিবেচিত না-ও হতে পারে । অবশ্য 
বাংলায় ববহৃত “চতুর্দশপদী'র অথ চৌদ্দ-পংজির কবিতা | “চত্র্দ শপদী? 
এই অতিধার মধ্যে কবিতার পংক্তি-সংখ্যা ধরা পড়লেও, চারিব্রা বি ছু- 
তেই আভাপিত হয় না, ছন্প-প্রকরণও নিজের প্রকৃতি তুলে ধবে না। 
সংক্ষেপে, চত্র্দশপদী” এই পরিচয় জ্ঞাপকতায় 'গনেটে 'র বিশেষ চারিব্র্য- 
ধর্ম অভিব্যক্ত নয় । অন্যপক্ষে “সনেট' শব্দাটতে সনেট-কবিতার চারিব্র্য- 
ধর্মই অভিব্যক্তর, পংক্তি-সংখ্যা নয়। রিও “পৃথিবীর সকল তাষাতেই 
সনেটের আকৃতি ১৪ পংক্তিতে নিবদ্ধ | এবং সম্ভবতঃ এ-করিণেই 
“সনেট'-এর বাংল৷ পরিচয় “চতুর্দশপদী” কবিতা । তবে, সেটের প্রকৃতি 
এবং চারিব্র্য-বৈশিষ্ট্য বিস্মৃত হওয়ার ফলে, কিংবা তৃল্যমূল্য না পাও- 
য়ায়, বাংলা সাহিত্যে যত সার্থক চতর্দশপদী কবিতা স্মজিত হয়েছে, 
তার তুলনায় সার্থক সনেটের সংখ্যা নিতান্তই কম সৃল্প। 


৮৯ 


ফবিত। ও প্রসঙ্গকথ। 


এর কারণ বাংল। কবিতার ক্রমবিকাঁশের ধারার যধ্যেই খে 
পাওয়া যাবে । উল্লেখ্য, বাংলা সাহিত্যে সনেট ব৷ চতুর্দশপদী কবি- 
তার আদিস্সষ্টা হিসাবে অদ্যাবধি মধ স্দনের নামই উচচারিত হয়ে থাকে, 
যদিও পংজিসংখ্যা বা আঙ্গিক বৈশিষ্ট্যের বিচার না করে গীতি-কবিত। 
এবং বিশেষভাবে সন্টৌয় গীতিকবিতার স্বভাব-ধর্ম অনুসারে বিচারে 
প্রবৃত্ত হলে লক্ষ্য করা যাবে যে, সনেট জাতীয় কবিতা মধ্স্দনের আগে 
বাংলা সাহিত্যে দূলভ ছিল না; অবশ্য পংক্তি-সংখ্যা এবং অষ্ট ক-ষট" 
কের পরিমাপে দেখলে সেসব কবিতাকে “সনেট? নামে চিহিত করা 
যাবে না । আবদ্‌ল কারিরের মতে, প্রাচীন কাল হইতেই বাংলা 
ভাষায় চতর্দশ পংক্তি কবিতা বিরচিত হইয়াছে । কিস্ত, এবটি ভাব 
বা বিষয় ঠিক চতুর্দশ পংক্তির আবেষ্টনে প্রকাশ করিবার সচেতন প্রয়াস 
সে সকল রচনায় দেখা যায় না । সেকালের পিদ্ধাচার্য বা ভাবুকগণ 
তাহাদের বক্তব্য বা ভাবনা তার রসানৃকল বচনে ও ছন্দে প্রকাশ করি- 
য়াছেন, তাহাতে রচনার পংজ্িসংখ্যা কখনও কখনও চৌদ্দ হইয়া গিয়াছে। 
সেই নিদিষ্ট সংখ্যক সমায়তন পংক্তির মধ্যে সুসংহত রাখিয়। রচনার 
রূপাবয়ব গঠনের তাগিদ তাহারা গ্রাহ্য করেন নাই । চতুর্দশ পংজ্তির 
সুগঠিত ব্ধূপবন্ধে একটি প্রবল ভাব-প্রেরণা বা উচ্ছসিত রস-বল্পনাকে 
বন্দী করার সাধনা তাহাদের ছিল না-তাহারা অস্তরের আবেগ ও উপ- 
লন্ষিকে কথায় ও সুরে সচ্ছন্দভাবে বাঁজিয়া ওঠার অবাধ অবকাশ মণ্রুর 
করিয়াছেন ।' (আবন7ল কাদির সম্পাদিত সনেট শতক '-এর ভূমিকা 
দ্রষ্টব্য) | এপ্রসঙ্গে দ ষ্টান্তস্বরূপ আঁদিয্‌গের কাহুপাদ, মধ্যযুগের চন্ডী- 
দাস ও যগণপন্ধিকাঁলের ঈশ্বরগুপ্রের তিনটি চতর্দশপংক্তি কবিতা, উদ্ধান্ত 
এবং সে-সবের ছন্দ-বিচার করে আবদল কাদির বলেছেন, 'সকল কবিতার 
ভাবদেহ দীঘায়িত করা যেমন দূরাহ নহে, তেমনি সংকৃচিত করাও সম্ভব- 
পর।, (এ) চিতুর্দশ পংজ্তির জুনিধারিত রূপমন্ডলে' বাংলায় প্রথম 
রচনা সম্পরকে তার মন্তব্য : কিন্ত, চত,দ্শ পংক্তির সুনিধারিত রূপমন্ডলে 
ভাবাবেগ বা রসপ্রেরণাকে দৃঢ়-নিবদ্ধ রাখিয়া ইতালীয় সনেটের ছাঁচে 
বাংলায় প্রথম কবিতা রচনা করেন মাইকেল মধূ সদন দত্ত “কবি-মাতৃভাষ।' 
বাংল৷ ভাষায় ধিরচিত প্রথম সনেট | ---মধুস্দন “সিনেট শব্দের বাংল। 
প্রতিশব্দ তৈরী করেন “চতুদশপদী । (এ) 


৯০ 


সনেট ও চতুদশপদী 


এ থেকেই লক্ষ্যণীয় যে, মধ্সূদন তার চতুর্দশপদী কবিতাবলীকে “সনেট; 
এই অভিধায় চিহ্নিত করেননি । নেটের অষ্টকে যে প্রস্তাবনা এবং 
ঘটকে যে সমাপ্তির ধার] স্বীকৃত রয়েছে তার আলোকে বিচার করলে 
মধ্স্দনের চতুর্দশপদাবলীর অনেকগুলোকেই হয়তো যথাথ সনেটবপে 
আখ্যায়িত করা যাবে না| পংক্তি-বিচারে সবগুলো চতুর্দশপদী উত্তীণ 
হ'লেও, প্রক্তি-বিচারে সবগুলে। সমমানে উত্তীণ হবার দাবী রাখে না। 
সনেটকে বলা হয় আত্মসত্তার অকৃত্রিম অভিব্যক্তির আধার ; ব্যজিসত্। 
সনেটের গীতিধমিতাকে এবং বিশেষ করে এর রোমান্টিক হাহাকার বা 
আতি-আকলতাকে যথাথ রূপে প্রকাশিত হতে দেয় না । মূহ,তের আবেগ- 
অনভূতিকে প্রকাশরূপ দিতে গেলে যে সাঙ্গীতিক-সংহতি এবং পিন্দ্ধতা 
প্রয়োজন, ব্যক্তিসত্তা আত্বসত্তার ওপর বিজরী' হলেও তা বিনষ্ট হওয়ার 
সম্ভাবনা থেকে যার | মধূস্দনের চত্র্দশপদীতেও এ অনুভূতি, উপলব্ধি, 
নয়, বজ্ব্যবিষয়ই প্রাধান্য বিস্তার করে রেখেছে। বিভিনু ইউরোপীয় 
কাব্যপাঠের পর এবং সর্বোপরি বিদ্রোহী কবিপ্‌রুষ মধ দ'ন হয়তো এই 
সীমাবদ্ধতা সম্পর্কে সচেতন ছিলেন, এবং এ কারণেই তিনি তাঁর কবি- 
তার নামকরণ করেছেন “চত্র্দশপদী'। এ প্রসঙ্গে মধ্স্দনের স্বীকৃতি £ 
«আমি সমপ্রতি ইতালীয় কবি পেত্রাককার কাব্য পড়িতেছিলাম এবং তাহার 
রীতি অনুসরণে কতকগুলি সনেট রচনা করিয়াছি । ---আমি সাহসের সঙ্গে 
বলিতে পারি, সনেট “চতুর্দশপদী” আমাদের ভাষায় চমৎকার উৎরাইবে।” 
(বন্ধ গৌর দাগ বনাককে লেখা মধূস্দনের পাত্র) । 

এ থেকেই স্পষ্ট যে, ইটালীর কবি পেত্র'কার অনুসরণে মধ্সদন বাংলা 
ভাষায় চতুর্দশপদী কবিতা বা সঘেট রচনা করেন এবং “সনেট' শব্দটির 
প্রতিশব্দ হিসাবেই ব্যবহার করেন “চতৃদ্দশপদী'। উপরোক্ত পদাংশেও 
এর প্রমাণ মেলে। আবর্‌ল কাদিরের মতে, “মধ্সূদন “পদ অর্থে ছন্দ 
পংক্তি (14501৩৪1187) বঝিয়াছেন এবং “চতুর্দশপদী” বলিতে চতুর্দশ 
পংক্তি বৃঝাইয়াছেন । “চতৃর্দশপদী” কথাটি ছ্ধযর্থবাচক ; সে জন্যেই 
“সনেট' শব্দটির প্রতিশব্দরূপে এ-কখাটি বহুল প্রচলিত হয় নাই।' 
(এ) ন৷ হওয়ার কারণ সম্ভবতঃ এই যে, সনেটের আঙ্গিক-স্বাতত্র্যেই এর 
শ্রেষ্ঠ পরিচয় নিহিত নেই, এর পরিচয় উদ ভাসিত নিজস্ব স্বতাবধর্মে | 
সনেটের এই নিজস্ব স্বভাবধর্ম সম্পর্কে সচেতন না হলে সনেট স্থছিট 


৯১. 


কবিত। ও প্রসঙ্গ কথ 


প্রচেষ্টা ব্যঘ হতে বাধ্য । পংক্তির হিসাবে সনেট বা' চতুর্দশপদী রচন। 
অপেক্ষাকৃত অনায়াস-সাধ্য, কারণ, চৌদ্দ-পংজ্ির সুনির্ধারিত ও সীমাবন্ধ 
আয়তনে একটি গীতিধরী খণ্-কবিতার দ্যোতন৷ স্থঘিটর কাজটি দরূহতম 
নয় ; কিন্ত সনেটের গাঢবদ্ধ সাঙ্গীতিক দে্যাতনা-স্ঘ্টি নিতীন্তই জটিল। 
এ-কারণেই চৌদ্দপংক্তিবিশিষ্ট কবিতা রচনায় অনেক কবিকেই চিত্তের 
স্বাভাবিক স্বত:স্ফুতি অনুভব করতে দেখা যায়, কিন্তু সনেট রচনায় 
অনেকেই সাথককাম হান না। 

বাংল। “সনেট-'এর সার্থকতা এবং শিলপরূপের বিচারের আগে, এর 
আর্দি ইতিহাস সম্পর্কে কিছুটা আলোকপাত করা যেতে পারে। বলেছি, 
মধূসূৃদনই বাংল। সনেট ব। চতদশপদী কবিতার আদি গ্ষ্টা, যদিও ব্যাপক 
অথে' বাংলা কবিতায় চুশপদী রচিত হয়েছে তারও অনেক আগে। 
উল্লেখ্য, ইটালীর কবি পেত্রার্কা সনেটের জনক হিসাবে কীতিত এবং 
মধূস্দন সঘেট কবিতা রচনায় অনুপ্রেরণা এবং আদশের-আদল লাভ 
করেন পেত্রার্ক থেকেই । যদিও ইতিহাস থেকে জান! যায় যে, 
পেত্রার্কার আগে আন্দালুসীয় মৃখখলিম ব বিরাই এই বিশেষ আঙ্গিক ও স্বতাব- 
ধর্মের কবিতা রচনা করেন। বস্ত্বত:পক্ষে, ম্পেনেই গীতিকবিতার জনা 
হয় এবং আরবী কবিতার প্রভাবে স্পেনীয় কবিত। উপজীব্য-বিষয় আঙ্গিক 
ইত্যাদির দিক থেকে সমৃদ্ধশালী হয়ে ওঠে । ইতিহাস বলে, ইটালীর 
আদি ও জনপ্রিয় কবিতার সাথে আন্দালুসিয়ার আদি কবিতারও বিশেষ 
মিল ও সাধৃজ্য রয়েছে। আরবদের বিরুদ্ধে জাতীয়তাবাদী পেত্রার্কার 
বিক্ষোভের ভাষার মধ্য দিয়েও এসত্যের সন্ধান পাওয়৷ যাঁয় যে, তীর 
সময়েও ইটালীতে আরবী কবিতার বিশেষ সমাদর ও প্রভাব ছিল । তার 
কবিতায়ও রয়েছে এই প্রভাবের ফলশ্বন্তি । এই প্রভাবের আওতায় এসেই 
পেত্রার্কা সনেটায় গীতিকবিত৷ রচনায় অনুপ্রাণিত হয়েছিলেন, আঙ্গিকের 
ইশারাও পেয়েছিলেন এভাবেই। 

সনেট-কবিতার জন্ম, গীতি-কবিতার ব্যাপক প্রসার ও প্রচার এবং 
সনেট রচনায় পেত্রার্কার ভূমিকা বিশ্লেষণ করতে গিয়ে জগদীশ ভট্টাচার্য 
এ প্রসঙ্গে বলেছেন £ "আধুনিক য়.রোপের কাব্য-সাহিত্যে গীতি-কবিতা 
প্রাচ্যেরই দান । যূুরোপের প্রাচীন প্রজ্ঞাভূমি অর্থাৎ গ্রীক-রোমক সাহিতে) 
মহাকান্য ও নাটকেরই প্রাধান্য । আধনিক যরোপ অবিমি শ্র ও বিশুদ্ধ 


৬২ 


সনেট ও চতু্শপদী 


গীতিকবিতার প্রকৃত আস্বাদন পেল আরবের কাছ থেকেই। প্রাচীন 
যরোপের মাত্রিক কাব্য যে আধুনিককালে আক্ষরিককাব্যে দ্ূপান্তরিত 
হয়েছে তার মূলেও প্রাচ্যের প্রভাব বিদ্যমান তাণছাড়া আরবী গজলের 
মিল-বিন্যাস এবং মিলের মাল গেঁথে স্তবক-গন্থনরীতিও আধুনিক য্‌রো- 
পীয় গীতিকবিতাকে প্রভাবিত করেছে | হাহ [1009 যেমন মিল- 
বিন্যাসে প্রাচ্যরীতির দ্বারা অনপ্রাণিত, তেমনি প্রাচ্যের সনেটও আরবি 
গজলের কথাই স্[রণ করিয়ে দেয় | --- আরবি সাহিত্য শুধু বাগদাদ 
থেকেই আধনিক য়রোপীয় গীতিকবিতাকে প্রভাবিত করেনি। স্পেনে 
এবং সিসিলিতেও খ্রীষ্টায় প্রথম সহস্াব্দের শেষভাগে, নবম ও দশম 
শতকে আঞ্চলিক আরবি সাহিত্য গড়ে ওঠে। স্পেণীয় আরব এবং সিসি- 
লীয় আরবদের সেই গীতিকাব্য-সাহিত্য আধনিক য়,রোপীয় গীতিকবি- 
তার বিচিত্র ছাঁচ রচনায় বিশেষ প্রেরণ! দিয়েছে ।” (সনেটের আলোকে 
মধস্দন ও রবীন্দ্রনাথ, পৃঃ ২০--২১)। 

আবদ্‌ূল কাদির বলেছেন, পেত্রার্কার পূর্বে ও ইতালীতে সনেটের অন্- 
শীলন ছিল, কিন্ত পেত্রার্কার সনেটেই মানবিক অভিজ্ঞতা লাভ করে 
অন্তরঙ্গ অভিব্যক্তি । এখানেই তিনি প্রেম-কবিতার সমগ্র এঁতিহ্যের 
সর্বোচচ সীমায় উপনীত, এবং এবই কালে ইওরোপীয় গীতি কবিতার 
উৎসমুখ | পেত্রার্কার সনেটগ্রস্থ [২17৩ প্রেমকাব্য ; তার প্রেমাম্পদ! লর। 
(.908) তার মর্মমূলে সঞ্চার করিয়াছে নিবিড় রসপ্রেরণা | কিন্ত 
মধুস্দনের চতুদশপদী কবিতাবলীতে একটিও প্রেমাত্বক রচনা নাই। অবশ্য 
কবির মানবিক অনুভূতি ও জীবন-প্রত্যয়ের প্রকাশ কোথাও কোথাও 
হৃদয়স্পর্শী বূপলাভ করিয়াছে।' (সনেট শতক, ভূমিকা) রোমাণ্টিক কবির 
সনেট-আাতীয় গীতিকবিতা বা চতদ্শপদী কবিতার যে হাহাকার খুন্তি 
তাকে বল! যেতে পারে, আত্মমক্তির হাহাকার কিংবা আঘ্বশক্তিরাবলসন | 
এদিক থেকে বিচার করে দেখলে চতুর্দশপদী কবিতা বা সনেট-কবিতার 
বিষয়বস্তুর ব্যাপ্তিও গ্রাহ্য। সাধারণভাবে যে-ধারণা করা হয়ে থাকে 
যে, সনেটের বিষয়বস্ত প্রেম, এ পরিপ্রেক্ষিতে বিচার করলে তার সীমা- 
বদ্ধতা সুস্পষ্ট হয়ে ওঠে । আত্মমক্ির হাহাকার বা আত্বশক্তির বিলসনই 
যদি হয় সনেট কবিতার আরাধ্য, তাহলে শুধ “প্রেম'-এর উপলব্ধির 
মধ্যে সনেটকে সীমায়িত রাখ। অর্থহীন হয়ে পড়ে। প্রেমের অনুভূতি 


৯৩) 


কৰিত। ও প্রস্ কথ। 


নিঃসন্দেহে একটি বিশুদ্ধ এবং তীব্বতা সঞ্চারী অনুভূতি । এ অন্ভতি 
সনেটজাতীয় গীতিকবিতায় স্বাভাবিকভাবেই সৃতঃস্ফ-ততা এবং সাংজী- 
তিক-প্রাণ প্রবাহ খুজে পায়। অন্যতর চিন্তাধারা বা উপজীব) বিষয় 
সনেটে তুলনীয় সভীবতা নাও লাভ করতে পারে। অবশ্য প্রতিভাবান 
এবং সনেট রচনার উপযোগী স্বজনধমী কবির হাতে সবকিছুই সমভাবে 
স্ফতি পেতে পারে ; আর এও তো সত্য যে, সাহিত্যে বিষয় গৌণ 
এবং প্রকাশবূপই মৃখ্য । প্রকৃতিগত ও স্বাতাবিকধর্ষের দিক থেকে সনেট 
না| হলে কোনে বিষয়ই তে৷ সনেট পদবাচ্য হবে না । 

মধ্স্দন প্রেম নিয়ে একটিও সনেট রচনা করেননি, এ-কথা সত্য । 
কিন্ত তার সনেটের বন্ধনে শারীরীপ্রেমের অনুভূতি ধরা না দিলেও 
ল্দেশ-প্রেম এবং বিশেষ অর্থে মাতৃভাষা-প্রেম তীব্রতা নিয়ে ধর! 
দিয়েছে । বিশুদ্ধ পেত্রাকাঁয় ভংগীতে এবং আংগিকের অন.সরণে রচিত 
মধূন্দনের সনেটে এই বিশেষ প্রেমানভূতিই অনেকক্ষেত্রে তীব্রতামণ্ডিত 
হয়ে প্রকাশ পেয়েছে। সনেট রচনায় মধ্সদনের গুরু পেব্রাকার সাফল্য 
ও স্বাতষ্র্যের পরিচয় দিতে গিয়ে আবদ্‌ল কাদির বলেছেন, “যে দইটি 
রূপবন্ধ পেত্রোকাঁর আবির্ভাবের পূর্বে, এমন-কি প্রাক দাস্তে যগেও পরি* 
দষ্ট হইয়া থাকে; কিন্তু পেত্রার্কার কৃতিত্ব এইখানে যে, তিনি সেই 
ক্লাসিক্যান ছন্দোবন্ধের আকারের সহিত তাহার স্বানভূত ব্যক্তিগত 
বিশিষ্ট তাব-প্রেরণা সম্পূর্ণ সুসমঞ্তপ করিয়া আশ্চয সুন্ররূপে মূর্ত 
করিতে সমথ” হন, ফলে তাহা “পেত্রাকাঁয় রীতি" নামে প্রসিদ্ধি লাভ 
করে। (এ) কিন্ত পেত্রার্কার শিষ্য কবি মধ্স দনের সনেটে সর্বত্রই 
স্বান্ভ্‌ত ব্যক্তিগত বিশিষ্ট ভাব-প্রেরণা রূপায়িত হয়নি । পেত্রার্কার মতে 
উপজীব্যকে প্রেম এর মধে) সীমায়িত না রেখে মধসদন “চত্দশপদী তে 
নানা বিষয়কে স্বান পিয়েছেন। উল্লেখনীয়, তার “চতদরশপদী' শুধ 
আশ্মহাহাকারের বাহনই নয়, এ্রতিহ্যবোধেরও রূপকার । চতুর্দশপদীর 
গীতিধমিতার মধ্যে দিয়ে তিনি কেবল গিজের কথাই বলেননি, অন্যের 
কথাও বলেছেন। অনেকক্ষেত্রে এমনও অন ভবযোগ্য যে, কবি যে বক্তব্য 
একটি সুনিপিষ্ট ও যৃক্তিনিষ্ঠ প্রবন্ধের মধ্যে দিয়ে প্রকাশ করতে পারতেন, 
তা অনেকখানি অভ্যাসের বশেই যেন, চতৃর্নশপদী কবিতায় প্রকাশ করে- 
ছেন--অর্থাৎ এসব কবিতায় “সনেট” এর আঁকৃতি ্ধপ পেলেও, প্রকৃতি 


৯৪ 


সনেট ও চতর্দশপদী 


বাঙ্ময় হয়শি। এসব ক্ষেত্রে মধ্সণনের চতৃর্দশপদী কবিতা নিছক 
শিক্ষিত অভ্যাসেপ্ কাঁরুকর্মে পরিণত হয়েছে । 

বস্তৃত, সনেট-রচনার ক্ষেত্রে এর প্রকৃতিধর্মের প্রতি গুরুত্ব ন! দিয়ে 
কেবল আকৃতি এবং মিল-বিন্যাসের দিকে অধিক নজর দিলে, কবিত।* 
রচনা নিছক শিক্ষিত-অভ্যাসের কাকুকর্মে পরিণত হওয়াই স্বাভাবিক । 
কেননা, অমন বন্ধন-দশীয় আবেগ-অনূভূতি এবং স্বপ্র-ক্পনার অবাধ 
বিকাশ সম্ভব নয়, গাঢ়বদ্ধ এবং কূপ-সুধমামণ্ডিত হয়ে ওঠাতে। দূরের 
কথা | সনেটের গঠন-প্রকৃতি বস্তুত এর মিল-বিন্যাসের মধোই কেবল 
সার্ঘক্ধপ লাভ করে না; কারণ, অষ্টক ও ঘটকের যে গঠন ও রূপ 
-বিন্যাস সাধারণ মিলের অর্থে তা প্রায় সব কবিরই স্্সাধ্য, কিন্ত 
প্রকতিগতভাবে কিংবা স্বভাবধর্ষে কয়জন কবিই 'ব৷ পার্থ ক সনেট রচয়িতা ? 
যেকোন কবির পক্ষেই সনেট রচনা সম্ভব নয়, যদিওবা চতুদশ-পংজ্ি 
রচনার ক্ষেত্রে তার কারুকর্ম আকর্ষণীয় দক্ষতার পরিচায়ক হতে পারে । 
মিল-বিন্যাসই “সনেট"-এর সাফল্যের একমাত্র নিয়ামক কিংবা পরিচায়ক 
নয় বলেই, সনেট-কবিতার চারিত্র্য তুলে ধরতে গিয়ে বিশিষ্ট সমালো- 
চক-কবিরা এর “অগ্টক' ও “ষটক'-এর ওপর যতটা গুরুত্ব দিয়েছেন, 
যিল-বিন্যাসের প্রতি ততট। গুরুত্ব দেননি । এর কারণ, মিল-রিন্যাস সনেটে' 
নানা ধরনের হতে পারে, এমন কি“অষ্টক' 'ষটক' ও স্থান বদন করে 
“ঘটক' 'অছিক' এ রূপ নেওয়া বিচিত্র নয় | কেনো-কোনে প্রতিভাবান 
কৰি তেমন পরীক্ষা-নিরীক্ষাও করেছেন। জানা যায়, * ০291০ নামক 
একজন আধনিক প্রসিদ্ধ ফরাসি কবি অনিয়নত্রিততার পরাকাষ্ঠ৷ দেখাইয়া- 
ছেন। তাহার রচিত দ-একটি সনেটে ষটকাষ্টক বিভাগ একেবারে বিপরীত । 
ঘটক আরন্তে--অষ্টক শেষে । --- এখানে একটি কথা৷ উঠিতে পারে-_ 
কবিতার উতৎকধই সবাগ্রে র্টব্য, নিয়মপরতন্ততা পরে | রচনার নিয়মতো 
আর আগে হইতে উল্তত হয় না। কবিতা-বিশেষের স্বম্দর গঠন-প্রণালী, 
ও শিল্পসৌষ্ঠবের আলোচনা হইতেই রচনার নিয়মাবলী নিরূপিত ও 
নির্দিষ্ট হয়| এবং নির্দিষ্ট কোনো একটি নিয়মের ব্যতিক্রম সত যি 
কোনো কবিতা! সর্বাজস্ুন্দর উৎকর্ষ প্রাপ্ত হয়, তাহা হইলে আমরা সে 
নিয়মের, মর্যাদা রাখিতে বাধ্য নই। বরং সে-নিয়মের ব্যতিক্রমই নুতন 
নিয়ম হয়ে দাড়ায় |' (প্রিয়নাথ সেন, সাহিত্য, শ্রাবণ ১৩২০)। 
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কৰিত। ও পসঙ্গকথ। 


সনেটের প্রকৃতি-বিশ্রেষণ করতে গিয়ে এই বিশেষ আঙ্গিকের কবি- 
তার আকৃতির আলোকে আবদ্‌ল কাদির বলেছেন, “সনেটের গাঢ় ও 
গভীর ভাব-প্রবাহ অষ্টকে সর্বোচচ আয়তন ও বেগ লাভ করে এবং 
তারপরই ষটকে তাহা দ্রুত প্রশমিত হইয়া ক্রমে অতলে নিঃশেষিত হয় । 
যে দৃই। চতুষ্ক-যোগে জষ্টক গঠিত হয়, তাহার প্রথমটিতে থাকে বক্তব্যের 
উদ্বোধন বা প্রস্তাবনা, দ্বিতীয়টিতে থাকে বিশ্লেষণ বা কারণ-নিদেশ। 
যে দ্‌ইটি ত্রিপর্দিকাযোগে ঘটক গঠিত হয়, তাহার প্রথমটিতে থাকে 
বিষয়ের পরিপ্রণ হিসাবে তাহার ধিপরীত বা অপর দিকের বর্ণনা, 
ছ্িতীয়টিতে থাকে সমগ্র ভাববস্তুর একটি মিমাংসা কিন্বা ভাবের প্রারন্তিক 
উপলব্ধিতে উপসংহার | খাঁটি পেত্রাকীয় সনেটে অষ্টকে দুইটি চতৃষ্ক 
যেমন পরস্পর-সংযৃক্ত নহে, ষটকে দই ত্রিপর্দিকাও তেমনই পূর্ণ ভাব- 
যতি (1০581 79095) দ্বার পরস্পর হইতে বিষক্ত । কোন দৈব 
মহতে স্বতঃক্ষত ভাবের প্রেরণায় কবি-চিত্ত যখন বূপের দিব্য বিভায় 
উদ্দীপিত হহয়া ওঠে, সনেট সেই বিরল ভাব-ষৃহ,তের অসীম্পর্শ আলো- 
ড্ুনের অখন্ড বাণীমূতি--সেই অপরূপ রসযূিতিকে ভাক্ষর্ষ-প্রতিম করিয়া 
গড়িয়। তুলিবার জন্যই এরূপ কন নিয়মবন্ধনের প্রয়োজন হইয়াছে । 
কিন্ত সর্বত্র এমন কঠিন শিয়ম-নিগড় দু হর না--বছ সনেটে প্রথম চতৃ- 
ঘেকর প্রাট'র ডিঙ্গাইয়া অথব! ব্রিসর্দিকার নিধারিত সীমারেখা লংঘন 
করিয়া ভাবরাশি পরবতাঁ পংক্তিতে প্রবহমান হইতে দেখা যায় ।”” (সনেট- 
শতক, ভূমিকা দ্রষ্টব্য )। ্‌ 

সনেটের এই প্রকৃতি বিশ্লেষণেও “অক” ও “ঘটক' এর গঠন এবং 
ভাবের বিন্যাসের ওপরই মূলত গ্রুত্ব আরোপ করা হয়েছে, পংজ্ির 
মিল-বিন্যাসের ক্ষেত্রে নয়, যে-দুটি চতুষ্কযোগে-অষ্টক গঠিত তার সংস্বা- 
পনেরও বৈচিত্র্য লক্ষ্য করা যায়। অন্যর্দিকে যে-দ,টি “ব্রিপর্দিক” 
যোগে “ঘটক গঠিত তাতেও সংস্থাপনরীতিতে নানা-ধরন লক্ষ্যণীয় । 
বিশেষত তিনটি চতুষ্ক' আলাদাভাবে সংস্থাপিত করে এবং সর্বশেষে 
“ছিপর্দিকা' অর্থাৎ দৃটি পংক্তির সমবায়ে ও অক্ত্যমিলের মধ্য দিয়ে গঠিত 
“সনেট” বা “তদশপদী” কবিতায় “জষ্টক” “ঘটক” এর চারিত্র্যে ও 
প্রকৃতিধর্ম বভায় রাখা জন্তব হয় না। সুতরাং 'সনেটের গাঢ় ও গভীর 
ভাব-্রবাহ ভ্ষকে সৰোচচ আয়তন ও বেগ লাভ করে এবং তারপরই 
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ষটকে তাহ। দ্রত প্রশমিত হইয়া ক্রমে অতলে নিঃশেষিত হয়”-এই 
চারিত্র্য উপরোক্ত ধনের কবিতায় তেমন বভার থাকে না। এর প্রধান 
বারণ, বাংলা পরারে (যদি তা প্রবহমান পয়ার না হায়) এমনিতেই 
পংক্তি-শেষে ভাবে" যতি পড়ে বায় । অন্ত্যমিল-বিশিষ্ট পয়ারে তো এই 
যতিপাত প্রায় অদিবাধ হরে ওঠে । এ কারণেই, অনেক সময় “সনেট? 
এব চিতৃষ্ক”ও স্বরংঅম্পূর্ণ ভাবমন্ডিত হয়ে পড়ে, ফলে ভাবের প্রবাহ, আবর্ত 
কিংবা সাজীতিক-দেটাতশ। বজায় খাকে না । এ-কারণেই, সনেট-রচনায় 
শেক্সপীররিয়-লীতি অপেক্ষা পেত্রানীয়-রীতি এবং ইতালীয় জাদর্শ ই (অষ্টক 
ও ঘটক এর বিভাগ ) অর্ধিক উপবোগী বিবেচনা করা হয়। যদিও 
এই রীতির সফল-অনুসরণ খুবই কঠিন। এবং এ-কারণেই সনেট-রচয়ি- 
তাবা মিল-বিন্যাসে নালা ীতি অনুসরণের স্বাধীনতা নিয়েছেন। বিশেষত 
ধটক' বা “ঘটপদকে'। সত্যেন্দ্রনাথ দত্তের ভাষায়, “ঘটপদবের ছয়টা 
পংক্তির বিন্যাস সম্বন্ধে নানা মুনির নানামত। সনেটের আদি জনাভূমি 
ইতালিতেই এই অংশেধ তিনচার রকম মতি দেখিতে পাওয়া যায় | যেমণ-১, 
প্রখম ও চতুর্থ পংক্তিতে মিল, দ্বিতীৰ ও পঞ্চমে মিল এবং তৃতীয় ও ষষ্ঠে 
মিল | ২. প্রথমে পঞ্চমে, দ্বিভীয়ে চতূর্৫ে এবং তৃভীয়ে ঘণ্ঠে মিল। 
৩. প্রথমে তৃতীয়ে পঞ্চমে দিল এবং দ্বিতীরে চতৃথে ষষ্ঠে মিল। ষটপদকের 
এই চারিটি মূতিই স্বয়ং প্পব্রার্কার মল রচনার মধ্যে দেখিয়াছি । --- 
প্রথমেই অষ্টদল ( 0০৮৯৮০ ) পদোর চাঙ্গিটি দল খুলিয়া যাইবে ও ভাব- 
সম্ত উন্মেষিত হইবে; তার পর আর চারিটি পাপড়ি প্রস্কুরিত হইয়া 
উহাকে সৌষ্ঠব-সম্পন্টু করিয়া! তলিবে । সবশেষে ঘট্পদের মতো 
ঘট্পদক (৪০০৩৮) ভ্াপিয়। উহ্হাতে সংলগ্র হইবে এবং উহাকে 
সার্থক করিবে । ইহাই সনেটের বিকাশ-বিধি | ( ভারতী, শ্রাবণ, 
১৩২০ )। 

কিন্ত অষ্টক ও ষটকের এই সনিবেশ এবং সংস্থাপন-রীতি, সনেটের 
“বিকাশ-বিধি' সব কবির হাতেই অলংঘনীয়রূপে বজায় থাকেনি | কেননা, 
গনেটের এই ব্বপরীতি তো! মান্ষেরই আর্ধিষঘকার এবং উদ্তাবনী-প্রতিভার 
দান, শিয়তি-শির্বারিত কোনো অলংঘনীয় বিধান নয় | এবং এই ক্লীতিলংঘনে 
কোনে পাপাচারেরও আশংকা নেই । আর নেই' বলেই প্রতিভাধর, সুজনী- 
ক্ষমতায় বলীয়ান কবির! খুগে-যুগেই সিনেট রচনায় নানা পরীক্ষা-নিরীক্ষা 
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করেছেন-অষ্টক ও ষটকের গগনে, সন্িবেশে, পংক্তির সংস্বাপনে, 
অস্ত্যমিলে। এই পরীক্ষা-নিরীক্ষার ফল যে কত বিচিত্র-বিধ হয়েছে 
আবদূল কাদির তার “সনেট-শতক' সংকলনগ্রস্থের স্‌দীর্ঘ ভূমিকায় সনেট- 
কধিতার বূপরীতির উপস্থাপন এবং বিশেষণের মাধ্যমে তা চমৎকারভাবে 
তুলে ধরেছেন। উল্লেখ্য, ভাবের অবাধ-মুক্তি এবং স্বাধীন স্ফ(তির 
প্রয়োভনে “সনেট রচনায় কবিরা স্বেচ্ছাচারী হয়েছেন, এবং তাদের মনে 
“সনেট কেন চততদ শ-পংক্তিতেই সীমাবদ্ধ থাকবে ?--এমন প্রশও জেগেছে। 
কারণ, সনেট তে। একটি বিশেষ “কবিতা-রচনা পদ্ধতি'র নাম এবং স্যজন- 
ধমী কবিরা এর উতন্তাবক। সুতরাং মে'ল-প্রক্তি বার রেখে চত্দদদশ- 
পংক্তির বেশি কিংবা কমে “সনেট? রচনা সম্ভব হবে না বেন? “সনেট 
কেন চতৃ,শপবী' এই শিরোনানের এক আলোচনায় “সনেট-পধ্লাশখ এর 
বি প্রমখ চৌব্রী এর কিছুটা কারণ নির্দেশ করেছিলেন বাংলা পয়ারের 
প্রতি চবণে আছবেঘ অংখ্যা চভ,দশ হবার কার্ধকাবণের আলোকে । তিনি 
বলেন, পয়ানে চত,শ অক্ষবের মতো। অনেটে চত্দশ পদেৰ একত্র 
সংঘটন, আমান বিশ্বাস, জদগেকটা একই কারণে একই রকঙেন যোগা- 
যোগ গিদ্ধা হযেছে | পীনশ চৌধুরী অবশ্য তাঁর এ মত প্রণঙে পর্বাহ্ছেথ 
ললেছেন, বা কারনে মন্টে চতব্দশপদী হয়েছে সে অন্বন্ধে আমার একটি 
মত আছে এবং গেনত কোলনাত্র অন্মাণেধ উপদ প্রতিষ্ঠিত, তার 
সপক্ষে কোনোজপ অকাট্য প্রমাণ শিতে আমি অপারগ | (ভাবতী ভাত্র, 
১৩২০) । প্রিননাখ সেন এব কারণ নির্দেশ করে বলেঘিলেশ, খুব সম্ভব 
কলাগ্রবীণ ইতভালীর ও অপরদেশীয় কবিরা পরীক্ষা দ্বারা দেখিযাছেশ যে, 
পূর্ণ-বসাভিব্যক্িন পান্ষ চতুর্দশপদই সমীচীন, এবং তাহাহ সাহিত্য 
সংসারে চলিয়া আসিয়াছে |? (সাহিত্য) | 

সনেট-এর গঠন-বীতি, ছন্দ ইত্যার্দি বিষয়ে এবং সনেট কেন চত্দশপদী 
এই প্রশ্টে পরবতীকালেও সন্দে-চয়িতা-ছন্দ-কলাখিদেরা নানা বক্তব্য 
রেখেছেন । বোহিতলাল মজ.মদারের মতে, “সনেটে চৌদ্দ'টি একছান্দের 
পক্তি থাকে-ইংরাজীতে 12101010 060000666] ছন্দই সণেটের ছন্ন , 
বাংলাতেও তাহার অনবূপ চৌদ-অক্ষরের পয়ারই প্রশস্ত । বদ্র্দেব বস্তু 
অবশ্য ভিনুমত প্রকাশ করেছেন, তার মতে, “চৌদ্দ অক্ষরের চৌদ্দটি লাইনে 
কতট্‌্ক, কথাইবা বলা যায়? আমার মনে হয়, আঠারো অক্ষরের ছন্দই 
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বাংলায় সনেট রচখায় সবচেয়ে উপযোগী 1 এ-দটি উদ্ধৃতি থেকে স্পষ্ট 
যে, মোহিতলাল মজ্বমদার “চৌদ্দ-অক্ষরের পয়ারই' অনেট রচনার জন্য 
প্রশস্ত এবং বদ্ধপেখ বস্থ “আঠারো অক্ষরের ছন্দই এধচেরে উপযোগী' 
জ্ঞান করেন। অথচ বাংল কবিতার দি. ফিরে তাকালে খেখা যানে 
বাংল! ভাষায় “চৌদ্-জক্ষরের পয়ার' এবং আঠারো অক্ষরের পয়ারেনই 
অজম্ব উৎকৃষ্ট সনেট রচিত হয়েছে | সুতরাং, সিনেট'-এর সাখ কতা 
যতখানি ছন্দ-নির্ভর নয়, তার চেয়েও বেশি কবির প্রকৃতি এবং স্বনী- 
ক্ষমতা নির্ভর | সতোন্দ্রনাথ দর্তের ভাষায়, “সনেটে বাক্যকে পল্লবিত 
করিবার উপায় নাই; বাচালতাব জঅবসব নাই । যাহাদের ভাষা ভারে 
কাটে, ধারে কাটে না, তাহারা কখনো ভালো সনেট লিখিতে পারে 
না| বাহারা ফেনাইতে ভালোবাসে, রস-নংযষে (76৮০৩7০০) অক্ষম, 
তাহারা সনেট লিখিলে তাহা কাঁচা থাকিরা যায় । যাহাপের ওজনভগন 
প্রবল তাহারা এই পাকা ছাীচে ছাচ তুণিতে পারে | নে প্রকৃত গুণী 
সে বাশিব সাতটা ছিদ্র দিয় হৃদয়ের হাভাব দবভা খুলিধা দিতে পারে : 
যে-বাস্তবিক শিপু শিল্পী মে অনেটের এই বঠিন বন্ধনের ভিতবেই 
মুক্তির আমন্দ লাত করিয়া ধন্য হয । অনেট সঙ্গীত-বিজ্ঞানেব ধকৃ 
নিয়মানুসারে পরিকলিপিত মংগঠিত ও পরিবধিত | উহা! ক্ষুদ্র আয়তনে 
বৃহতেৰ আভাস |? (এ)। 

স্তরাং, সনেটের সাফল্য জাঁকৃতি এসং প্রকৃতিনির্তব। একটি 
সনেটের শিল্প-সার্থকতার জন্যে বিশেষ দক্ষতার সাথে এই ভাকৃতি ও 
প্রকৃতি বভায় রাখা দরকার । এই দইয়ের সমন্বয় যেখানে ঘটেছে 
সেখানে “চৌদ্দ অক্ষর” “আগঠাঁরো অক্ষর" ইত্যাদির প্রশ, এননকি 
“অক্ষরব্স্ত' 'মাত্রাব্ত্ত---ইত্যাদি ছন্দের প্রসঙ্গও অবান্তর হয়ে গেছে, 
সব ্ছুব ওপরে দাঁভিয়ে আছে অনবদ্য কবিতার বাণী-মূতি ও রূপ- 
সষমা | কিন্ত, 'সনেট'-এর আঙ্গিকে এই বাণী মূতি ও রূপ-জ্ুঘমা গড়ে 
তোলার জন্যে চাই কবিমানষের একটি বৈশিষ্ট্যধ্মী গড়ন । ক্লাসিক ও 
রোমান্টিক এই উভয়ধমাঁ কবির ক্ষেত্রেই এই মানস-গডনের সাধূজ্য অন- 
সন্ধানযোগ্য | ক্লার্সিকধমী কবির সনেট ল্ঠাম-বন্ধনের মধ্য দিয়ে কবিতার 
ভাবদেহ সৌকর্ষমন্ডিত হয় এবং আঙ্গিকের ক্ষেত্রে তা বর্ণসভ্ভ্াকেই 
প্রতিফলিত করে | এ-কারণে ক্লাসিকধমী কবির সনেটে ভাবদেহ কাঠিন্যের 


৭৪ 


কবিতা ও প্রসঙ্গ কথা 


আবরণে প্রকাশিত হয় এবং ব্যগ্রনার চেয়ে তা অধিকতর সুঠাম--- 
বন্ধনের পরিচয়ই বহন করে । ফলত: সনেটের প্রাণসত্তায় যে সাঙ্গীতিক 
প্রবহমাঁনতা৷ ও আবহ নিহিত থাকে, ক্লাসিকধ্ীঁ কবির রচনায় তা তেমন 
আবেগ-সঞ্চারী হয় না । বস্তুত, আবেগই হলো সনেটের ধ্বনির বিস্তুতি 
বা গীতোচ্ছাস | উল্লেখনীয়, গীতিকবিতার গীতোচ্ছা্সের সাথে সনে- 
চীষ গীতোচ্ছাসের সূস্পষ্ট ও অনূতবযোগ্য পাথণক্য রয়েছে । সনেটের 
যে সাঙ্গীতিক রূপ তা শিখিল-বন্ধন হতে পারে না, তাকে হতে হয় 
সংহত এবং ঘনীভূত ।' এ-কারণেই, শুধু পংক্তি-বিচারে নয়, প্রকৃতিগত 
ও গঠনগত কারণেই সাধারণ গীতিকবিতার সাথে সনেটের পাথক্য 
সৃম্পষ্ট। 

ক্লাসিকধর্মী ও রোমান্টিক--এই উভয় চারিব্রেযর কবির রচনার মধ্যেই 
সণেটের উপরোক্ত বূপরীতি অন্সন্ধানযোগ্য ৷ বিত্ত “সনেটের" ভাব- 
দেহের ঘনবদ্ধরূপ রোমান্টিক কবির রচনায় যতটা লক্ষ্যযোগ্য, ক্লাসিক- 
ধী কবির রচনায় ততটা! ঘয় | কিন্তু ক্লাসিকধমীী কবির সনেটীয় 
কাককর্মে ভাবদেহের ঘনবদ্ধরূপ সুস্পষ্ট না হলেও, এর আঙ্ষিক ও গঠন 
অপেক্ষাকৃত সুঠাষ, কারণ ক্লাসিকধর্মী কৰি স্বতাবগত কারণেই আঙ্গিকের 
প্রতি অধিক সচেতন । কিন্তু, এই সচেতনতার অর্থ এই নয় যে, ক্লাসিকধর্মী 
কধির হাতেই সনেট অধিকতর সার্থকদপে বিকশিত হতে পারে । বরং 
অনেকক্ষেত্রেই দেখা যায় যে, ক্লাসিকধর্মী কবির স্বাভাবিক আরঞ্জিক-সচে- 
তনত সনেটের স্ফৃতিকেই ব্যাহত করেছে, ফলে তাবদেহ সুষ্ঠ রূপে নিমিত 
হতে পারেনি । এবং এ-কারণে স্ঠামগঠনের মধ্যে তা অনেকখানি বিপর্যস্ত 
হয়েছে। অন্যদিকে রোমান্টিক কবির দুরতিগারী কলপনা ও অনুভূতির 
তীব্রতা স্বাভাবিকভাবেই সনেটের প্রাণসত্বাকে জীবস্ত করে তোলে * তবে 
শব্দচয়ণ ও কারুকর্মে শিথিলতা যে-কোন ক্ষেত্রে সনেটের দেহরূপকে নিটোল 
হয়ে উঠ্ঠতে দেয় না, এও মনে রাখা দরকার। 'মৃহ,তের কবিত। 
কিংবা ইংরেজ কবি রসেটির 4 50105655 & 10701051705 17801700610 এই 
অভিধার মধ্যে পনেটের যে স্বভাবধর্ষ ও প্রকৃতি প্রকাশিত, তাতে অনু- 
ভূতি ও অভিজ্ঞতার প্রসঙগটি মূখ্য, সনেট-এর গঠনপ্রকৃতির কথাটি গৌণ । 
বস্তুত, মৃহ,ত্তের অনুভূতি ও অভিজ্ঞত! রোমান্টিক ববির রচনাতেই বিধৃত 
এবং এ-কারণেই সনেট রচনার ক্ষেত্রে রোমান্টিব-ভাবব্যঞ্রনা সবিশেষ 


১০০ 


সনেট ও চভূদ্শপদী 


সহায়ক | তবে আঙ্গিক সম্পর্কে সচেতনতার অভাব অনেক ক্ষেত্রেই 
রোমান্টিক কির ভাব-প্রবাহকে ব্যঞ্জনাময় কিংবা মৃত্ত হতে দেয় না। 
সনেটীর মিনবিন্যাসের ক্ষেত্রেও রোমান্টিক-কবির শিথিলতা অধিক লক্ষ্য- 
যোগ্য । কি শেম্সপীয়রিয়, কি পেব্র'কাঁয়-উভয়বীতিতেই এ-শৈথিল্য 
দৃষ্টিগোচর | 


১০১ 


নাটক 9 কাব্যনাটক 


শাটক হচ্সে এক ধরনের শিল্পকম। নাটকের শিলপমূল্য বস্তত 
সাহিত্যমূল্যই নয়, মঞ্চের সঙ্গে এর শিল্পমূলা বিশেষভাবে জড়িত। 
সাহিত্য হিগাবে নাটকের স্বতন্ত্র আবেদন থাকলে 5 মঞ্চ-সাফল্যের ওপরই 
নির্ভর কবে নাটকেই সার্থকতা | এ কারণেই পাঠ্যসংলাপ হিসাবে কোন 
রচনার শিল্পকৃতি যত উচদবেরই হোক না কেন. মঞ্চ সফল না হলে 
তাকে নাটক হিগণাবে গ্রহণ করতে স্বভাবতই দ্বিধা ও কণ্ঠা জাগে। 
পাঠাসংলাপে আমরা চরিত্রে সঙ্গে পরিচিত হতে পাবি, চরিত্রের সুখ- 
দঃখ, আনন্দ-বেদশ। আমাদের মনে সঞ্চাবিতও হতে পারে, শ্িম্ত অভি- 
নাষেণ মাধ্যমে মঞ্চে যেভাবে চরিব্রেব বিকাশ বা স্বতঃফ.তির সঙ্গে পরি- 
চিত হ৪যা চলে, হাট পাঠেব দ্বারা তা লাভ কৰা সম্ভব নয | শ্রোতা 
বা দর্শকের চেতনাকে উদ্দীপ্ত করে তুলতে পারে নাটকের অভিশয়, 
অপরিচিত ভগংেও ভখণ এক ধরনের বিস্যয়বোধের মধ্য দিষে একান্ত 
পঁবিচিত বলেই মনে হব | শুধু তাই নয়, যে জগতের সঙ্গে আাশাদের 
পবিচর নিবিড়, যে প্রাত্যহিক জীবখনারার সঙ্গে আমরা ওৎপ্রোতভাকে 
ভড়িত, মঞ্চে সে-জগত ও জীবনধারার বূপারণ আমাদেরকে বিসায়ে অভি- 
ভনত করে_ বায়রা ভাব আুখ-দূঃখের ছবি দেখে উদ্দীপ্ত হয়ে উঠি, 
কালণ আমাদেব দৈশন্দিশ জীবনযাত্রার খগ্ডবিচ্ছিন ঘটশাগ্ডঃলা তখন 
একা? আমগ্রিক রূপ নিয়ে উদ্ভাসিত হয়ে ওঠে । মাচাকার চবিএকে যতট। 
বাস্তবতা ও শান্তবঙক্গতার সঙ্গে অঙ্কন করেছেন তাৰ সংগে তখন যুক্ত হুর 
অভিনেতার অন্তনংগতা | নাট/কার ও অভিগেতা_এই দুইয়ের অস্তরংগ 
অনুতনতির সংমিশ্রণে তখণ নাটকীয় রূপ স্থষ্টি নতুন মহিমা লাভ করে। 
বিচ্ছিন্ন ঘটনারা্ির সংগতি স্থাপনের মধ্যে যে ঘটনাবতের সূচনা তা! 
নাটকের কাহিশীকে নেক্্রীভত করে রাখে | কাহিশীর বেশ্াবিন্দুর সঙ্গে 
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নাটক ও কাব্যনাটক 


'হত সম্পক স্বাপন করেও জমান্ত্ির দিকে এগিয়ে যাবার মধ্যে নানা 
ঘটন্নার অবতারণা! ; কিন্তু এ-সত্তেও এই বেন্দ্রীর প্রক্যই নাটককে মতি 
হতে সহায়তা করে। কেন্দ্রীয় ঘ্ক্য না থাকলে নাটক যে শুধ শিখিল 
গঠনই হবে তাই নয় ; নাটকের চরিব্রান্সারে-_এই বিশেষ শিভ্পরীতির 
সুষ্ঠ বিকাশও সম্ভব হবে না। মঞ্চাভিনয়ের সময় নাটকেন সংলাপ তার 
লিখিতরূপেই সীমাবদ্ধ থাকে না, তখন তা রক্তমাংসের অয় লাভ করে 
অথাৎ অভিনেতা-অভিনেত্রীর কণ্ঠনি-্যেত মংলাপ তখন তাঁদের জীবদ- 
চেতনার পরিচায়ক বলেই মনে হয় । এ কথা মনে কববার তখন কোণ 
সংগত কারণই থাকে না যে, এই সংলাপের পিগ্ছনে এক; ব্ক্তিমানসি- 
কতার স্পশ রয়েছে । সার্ক অভিনয়ের মাধ্যমে নাটকের টবিব্র বদি 
যথাযখরপে বিকশিত হয়ে ওঠে তখনসে ঢরিব্রগুলোকে ওধ মাটকের 
কাহিনীরই নয়, নাটকের সাঁমগ্রিবকতার অপবিহায ভংপুবপে বিবেচ-- 
করতে দর্শকের মন বা চেতন! খিন্দুমাত্রও ক্চাবোধ কনে না| দিনত, 
ঘটনা বা চরিত্রের এই বিকাশ নির্ভর করে প্রধানত ক 71 
শক্তির ওপব ; কারণ, অভিনেতা-জভিনেত্রী বত শভিশালীই হোন এ 
কেন, চরিত্রগুলো যদি নাট্যকারের হাতে 107১075 ও না হন 
তা হলে তা যথাখ রূপে বিকশিত হতে পাবে না। বাস এতো খুনইী 
না কথা যে, নাটকের সা কতা নির্ভর বলে কাহিশী নিঝাচন, চপিত্র 
বূপায়ণ ও সংলাপ স্থাষ্টর দক্ষতান ওপব | সংলাপ বথাখ” না হলে নাঙিকেন 
কাহছিনী-বিন্যাস সম্ভবপর শষ, কাঁবণ সংলাপের মা দিবে যদি চবিত্রেশ 
বিকাশ না ঘটে তা হলে নাটকের কাহিনী কতকগুলো ঘন |নিস্থি- 
তেই পর্যবসিত হতে বাব্য। তখন একথা টা টা 
পারে যে, নাট্যকাৰব একটি কাহিশীরই জবতারণা করেছেন মাত্র, এ1াহ- 


নীটিকে নাটকোচিত গুণে গুণানিত করে তুলতে পারে, 
চরিত্রের যখাখতী। নাটকের এক: বিশে গুণ, পারশ, নাটিকে 


সংলাপ ও ঘটনাসংস্বানে স্বাভাবিকতা যেনন আঁবশ)ক, তেঃ নি আবশাক 
নাটকোচিত পরিবেশ স্থষ্টির | প্রসংগত াবণীর খে, শাট্যমংলাপে 
তাবাল্তা নাটকের মৌলিক চরিব্রকেই ক্র করে, কারণ শংলাপে নাট্য- 
কাঁর যদি তাঁর নিজস্ব চিস্তা-ভাবদাকে চরিত্রের মুখ দিয়ে ফুিসে তলতে 
চান, তা হলে সে-চরিএ নাটকাঁনুগ 7] হয়ে অনেকটাই কত্রিন হযে পড়ে 


১০৩) 


কবিতা ও পসন্ন কথ! 


এবং নাটকেও অবাস্তবতার অনপ্রবেশ ঘটে । সংলাপে ঘরোয়৷ জ্বাভা- 
বিকতা ক্ষণ্র হলে অনেক সময় তা নাটক ত্বষ্টির অস্তরায় হির্পাবেই বিবে- 
চিত হয় । নাটকে মানব-জীবনের নানা গতিধারা ও মানবীয় প্রবৃত্তি- 
সমূহের সংঘর্ষ প্রধানত ঘটনা-আশ্রয়ী হয়ে প্রকাশিত হয়। কাহিনী ও 
পরিবেশ অনুযায়ী না হয়ে চরিত্রে যদি প্রধানত নাট্যকারের নিজস্ব দৃষ্টি- 
ভংগির আলোকে উদ্ভাসিত হর তা হলে তাতে ভাব-প্রবণতা প্রকাশ 
পাওয়াই স্বাভাবিক। সে-ক্ষেত্রে নাটকের চরিত্রে যে উথ্থান-পতন ত৷ 
সংঘটিত না হয়ে চরিব্রগুলোর একহারা কিংবা অবিভাজ্যবূপ পরিগ্রহ 
করার সম্ভাবনাই খেকে যায়। অন্যান্য শিল্পকর্ম থেকে নাটকের পার্থ ক্য 
সম্ভবত এইখানে যে, গল্পে বা উপন্যাসে চরিত্রগুলো রূপ লাভ করে 


লেখকের বর্ণনা বা চরিন্রগুলোর কখোপকথনের মধ্যে দিয়ে, কিন্ত 
নাটকে চরিত্রের বিকাশ ঘটে 2০০০: বা সংঘাতের মধ্যে দিয়ে | 


নাটকের এই সাধারণ শতগুলো কাব্যনাটকেও পালশীয় । কারণ, 
কাব্যনাটকের সংলাপ কবিতায় রচিত হলেও মূলত তা শাটক। সংলাপের 
এই স্বাতিস্থ্যকে মেনে নিয়েই কাব্যনাটকের শিল্পোত্কর্ধ নিণয়ে বুতী 
হওয়া উচিত। কাব্যনাটক বস্তুত কাব্য ও নাটকের সমনুয় হলেও আসলে 
তা নাটক এবং এ-কাঁরণেই কাব্যধখিতার প্রাধান্য নাটকের চরিত্রস্থছিটতে 
অনেক সময় ভাবাল্তার প্রশ্রয় দেয়, এর ফলে কাব্যনাটক কখনো। 
কখনো দৃশ্যকাব্যের মধাদা হারায় । প্রসংগত উল্লেখযোগ্য যে, কাব্য- 
নাটকের আংগিকের সংগে গদ্যে রচিত নাটকের আংণিকের যে পার্থ ক্য 
ত৷ হচ্ছে প্রধানত সংলাপের ভাষার এবং চরিব্রের বাচনভংগীর | কারণ 
গদ্যে রচিত নাটকের চরিত্র যেভাবে কথ! বলে, পদ্যে রচিত নাটকে 
চরিত্রের বাচনভঙ্গী তার চাইতে একট, স্বতশ্র-_স্বতশ্ৰ এই কারণে যে, 
কবিতার ভাষায় কথা বলাটা দৈনন্দিন জীবনযাত্রার অঙ্ীভূত নয়। 
কবিতায় কথা বলার ব্যাপারটি অভিনয়ের সনয় কত্রিৰ মনে না হলেও 
দৈনন্দিন জীবনযাত্রার ক্ষেত্রে এর প্রয়োগ নাটকীয় বলে মনে হওয়াই 
স্বাভাবিক। কারণ অতিনয়কালে যে নাটকীয় ত্রান্তির মধ্যে দর্শক তার 
সত্তাকে জড়িয়ে নেয়, দৈনন্দিন জীবনযাত্রায় তা সম্ভব নয় । মঞ্চে 
কাব্যনাটকে চরিত্রেও দর্শক ব! শ্রোতার মনকে স্পর্শ করে, দর্শক তাকে 
বাস্তব বলে মেনে নিতে ছিধাবোধ করে না। এমন কি নাটকটি যদি 


১০৪ 


নাটক ও কাব্যটনাটক 


দক্ষ হাতে রচিত হয় তাহলে সংলাপের এই পাথকে)র ব্যাপারটি 
শ্রোতার মনে খুব কমই রেখাপাত করবার কথা । সুতরাং এ থেকে 
স্বাভাবিক ভাবেই ধরে নেওয়৷ চলে যে, নাটকের চরিব্রগুলে৷ কবিতায় 
কিংবা গদ্যে যে--ভাষায়ই কথা৷ বলুক না কেন, তাদের চরিত্রের বিকাশের 
জন্যে ভাষা আসলে কোন বাধাই নয়। নাট্যকার যদি অভ্তর্দটিসম্পন 
হন এবং মানবচরিত্রের জটিল ও দূক্জেয় রহগ্য যদি তিনি উদ্ঘাটন করতে 
সক্ষম হন তা হলে সে নাটক মানের মনকে অবশ্যই স্পর্শ করতে বাধ্য । 
কাব্যনাটক প্রসঙ্গে ভাবাল তার প্রশু স্বভাবতই মনে জাগে, কারণ কবি- 
তার ভাষা সাধারণত একট, উদ্দীপ্ত কল্পনা ও আর্দ্র ভাবালুতার ভাষা---সে 
ভাবাল তার সঙ্গে জড়িত এক ধরনের ইঙ্গিতময়তা ! এ-কাঁরণেই গদ্য রচিত 
নাটকের ক্ষেত্রে তাবাল্‌ তার প্রশ]াটি যত সহজে মনে না জাগে কবিতায় রচিত 
নাটকের প্রপংগে তা তত সহজেই মনে উকি দেয় | সম্ভবত তখন কবিতা 
সম্পর্কে মানুষের চেতনায় যে বিশেষ শিলপরীতির পরিচরটি উপ্ত হয়ে আছে, 
তা-ই জেগে ওঠে। কিন্ত পদ্যে বা গদ্যে-শ্যে মাধ্যমেই রচিত হয়ে থাকৃক 
না কেন, নাটকের প্রধান উদ্দেশ্য হচ্ছে দর্শকের চেতনাকে ভাগ্রত করে 
তাকে আনন্দ দান | সাধারণ নাট্য-উপভোগের জানন্দ থেকে কাব্য- 
পাঠের আনন্দ যে যে-কোন অর্থেই স্বতন্ত্র তা অবশ্য উল্লেখের অপেক্ষা 
রাখে না, কারণ কাব্যপাঠ শুধ আমাদের চেতনাকেই জাগ্রত কবে না, 
ইন্ট্রিয়ান্ভূতির উদ্দিপনের সাথে সাথে কল্পনাশক্তিকেও অবাধ করে দেয় | 
কিন্ত কাব্যনাটকে শুধু আমাদের চেতনাই উচচকিত হর, দৃশ্যের পরি- 
বতনের সাথে সাথে বিভিন্ অনুভূতির যে রূপান্তর ঘটে তা মূলত 
নাটকীয় ভ্রান্তিকে মেনে গিয়েই, কিন্ত কাব্যপাঠে যে নিমগ্রতার আনন্দ 
পাওয়া সম্ভব তা কাব্যনাটকে--অর্থাৎ দশ্যকাব্যে সম্ভব নয় । এ 
প্রসঙ্ষে টি. এস. এলিরটের একটি উক্তি স্মরণযোগ্য । তার মতে যে- 
কোঁন ঘটনাই কাব্যে বণিত হবার উপযোগী নয়, কারণ নাটকীয় সংঘাত 
যখন চড়ান্তে পৌছে যায় তখনই মাত্র তা কবিতায় প্রকাশিত হতে পারে। 
কারণ কবিত৷ হচ্ছে আবেগ-প্রকাশের ভাষা | কিন্ত নাটকে সবব্রেই যদি 
আবেগ-প্রবণত রূপ পায় তা হলে নাটকের চরিত্র মৃত হতে পারে 
না এবং তখন এলিরট কথিত চ২০০2650655 নাটকের ভাষায় ও চরিত্রে 
ছায়াবিস্তার করতে বাধ্য। কাব্যনাটকের ভাষ! প্রসঙ্গে এখানে উল্লেখ 


১০৫ 


'ফবিত।৷ ও প্রসঙ্গ কথা 


করা যেতে পারে যে, দৈনন্দিন জীবনযাত্রায় আমরা যে ভাষা ব্যবহার 
করি কবিতার আঙ্গিকে দ্বপায়িত হতে গিয়ে তা কিছটা কব্রিমতাদোষে 
দষ্ট হতে বাধ্য। কারণ কবিতাকে দৈনন্দিন জীবনযাত্রার ঘরোয়। পরি- 
বেশের উপযোগী করে নিলেও কবিতার নিজস্ব ভংগী এবং স্বতন্ত্র চেহারাঁকে 
পরিবতিত কর! কিছতেই সম্ভব ন্য় | মঞ্চে যখন নাটকের বিভিন্ 
চরিত্র সাভানো-গোছানো কথা বলে তখন তার ভাষা! নিরেট গদ্য হলেও 
তা আমাদের কিছ! অনাত্বীয় মনে হওয়াই স্বাভাবিক | কিন্তু নাটকীয় 
ঘটনাবর্তের আকস্িকতার জন্যে এই অনাত্বীয়তাবোধের ব্যাপারটি 
আমাদের মনে তেমন রেখাপাতের অবকাশ পায় না | দৈনন্দিন কথা- 
বাতায় যে ভাবা ব। বাচনভংগী লক্ষ্য করা যায় তার সংগে লিখিত 
গদ্যের ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক নেই, পদ্যের তো নেই-ই | স্বুতরাং মঞ্চে পদ্য" 
সংলাপের ব্যবহার যেমন কৃত্রিম বলে মনে হর, তেমনি গদ্যের ব্যবহার- 
কেও অক্ত্রিন বলে মেনে নিতে স্বাভাবিক দ্বিধা আাগে। সে-দ্বিধাও দূর 
হতে পারে, যদি নাট্যকাৰ চরিত্রের এবং ঘটণা-সংস্থাপশের উপযোগী 
সংলাপ রচনা করতে সক্ষম হণ। গদা এবং পদ্য, এই উভয় আংগি- 
কের নাটক জন্পর্কেও এবথা সমভাবে প্রযোজ্য । সারণযোগা যে চরিক্রো- 
নূবায়ী সংলাপ র্লচিত হলে পদ্যও গদোর চেয়ে আনেক বেশী অকৃত্রিম 
মনে হতে পারে । প্রসংগত উল্লেখযোগ্য যে, চরিব্র-বিকাশের ক্ষেত্রে ভাষ। 
প্রধানতম নর--অন্যতম সহায় মাধ্যম মাত্র। কারণ নাটকের চরিত্র 
শুধু তার বন্তব্যের মধ্যে দিরেই নর, সামগ্রিক ক্রিয়া-কলাপের মাধ্যমেই 
বিকশিতরূপ লাভ করে । সংলাপে তীষ্বুতা এবং ঘটনা-সংস্হানের উপ- 
যোগী চনিত্রের অবতারণা করতে পারলে মঞ্চে কাব্যধ্মী সংলাপও সাধা- 
রণ বকথাবাতার মতোই মনে হতে পারে । অবশ্য এক্ষেত্রে অভি- 
নেতার অভিণয়ন্দক্ষতা বিশেষ ভূমিকার অধিকারী | খুব কমসংখ্যক 
লোকই নাট্যাভিনয় উপভোগ করবার সময় পদ্য বা গদ্যসংলাপের পার্থক্য 
টুক, অনুভব করেন | উল্লেখযোগ্য যে, নাটকীয় ঘটনার আবর্ত কিংবা 
নাটকীয় সংলাপ দুটি জিনিস আপাতঃ ভিন মনে হলেও জখলে তা 
একই ্বপস্থাষ্টর অংগ | রচনারীতির প্রভাব দর্শকদের ওপর দ''ভাবে 
বর্তাতে পারে । কিন্তু সে-প্রভাব সম্পকে দর্শ কমণ্ডলী সচেতন নন, তার! 
নাটকের কাহিনীর আবতেই নিমজ্জিত থাকেন । 


১০৬ 


নাটক ও কাব্যনাটক 


এখানে স্যরণযোগ্য যে, পাগ্যকবিতার চেয়ে কাব্যনাটকের এক-- 
ঘেয়েমি (১1০,০৫০) একটু বেশী পরিমাণেই অনুভূত হবার কথা, কারণ 
পাঠ্যকবিতায় পাঠকের মনকে যে তা শুধ 0010172)07102130, এর দাঁরফষতে 
অভিভূত ককুব তাই নয়, কবিতার রূপকল্প পাঠকের মনকেও ঝক্ভপনা- 
শক্তির মীধামেই জাগিয়ে তালে, এবং তাকে ভাবতে শেখার | কিন্তু মঞ্চে 
কাব্যনাটিক দর্শকের চেতনাকে জাগ্রত কবে, তার মনকে উচচধিতি 
রাখে ; পিন্ফ তাকে ভাবতে শেখাবার জ্বকাশ তার কম। এ-কারণেহ 
সাধারণভাবে গদ্যে রচিত নাটকেও পদ্যসংলাপ কিংবা গানের সংযোজনার 
মাধ্যমে দ্শক-মনে এক ধরনের 7২০7০ বা স্বম্তিবোধ ভাগাবার চেষ্টা 
হয়ে থে । কিন্ত এলিনটেব মতে একই নাকে গব্য ও পঙ্যের অং 
মিএণশ* সংলাপ পবিহান কবাই বাঞ্চনীয় | কারণ, সংলাপেক যে পরি- 
বতন ত1 এতার মনকে উচচকিতভ কবে এবং তাঁর ফলে নাটকের অধি- 
চ্ছিনু ঘট"াবতের পক্ষে তা ক্ষতিকর হরে দাড়ায়, কারণ তখন শ্রোতা বা 
দর্শকেব ভখগ্ড মনোযোগ সেই মাট্যমঞ্চে ওপবই বিশেষভাবে নিবদ্ধ হব | 
নাট্যকাল নর্ধি শ্রোতার বা দর্শকের মনে মোচড় দিতে চান তা হলে অবশ্য এ 
জাতীর গংলাপে নাটকের আকষণীয়তা তাবে বৃদ্ধি পাবার কথা | এ-এম্পকে 
উল্সেখবোগা7 বে, দরবের শিক্ষা, কচি এবং গ্রহণশক্তির ওপব কি বব" 
নের নাটক ভদপ্রিব এবং উপভোগা হবে তা নিভর করে । ভাই বলা 
হয়েছে “াঁবাপাঠকেব আনন্দটক, সাবানণ অর্থেই একট, স্বতন্ত্র, কারণ 
পাঠের মাধ্যমে বসিরে রসিয়ে আনন্দ উপভোগের বে-্সুযোগ কবিতার 
নিত্যসজী, মঞ্চে অভিশেতব্য বাবানাটকে সে-বস ভাহবণ অন্তব মর | 
তখন সংলাপেধ নামে কীব/পাঠ এক ধবনেব একথেযেমিতে পব্ণিত হতে 
বাধ্য । তখন কাব্যনাটক কবিতার উন্নীসিকতায় পর্ধবমিত হওবাও বিচিত্র 
নয়। এজনোই গুদ্যনাটিকে পদ্যসংলাপেব 1২০)০2এর মতো কাবাশাঢকে 
ঘরোধা৷ পবিবেশ সষ্টির আবশ্যকতা সমবিক। এলিয়ঠের মতে মমধালীন 
জীবনের ভিত্তিতে বচিত কাব্যনাটকের পক্ষে এ আবশনতা সন্ভবত শব- 
চেয়ে বেশী । কারণ সমকালীন জীবনের যে বৈচিত্রেব ফংগে দশকের 
পরিচয় তাতে কল্পনার অবকাশ খুবই কম। তখন তা কোণ রোমান্সেরই 
অন্তর্গত নয়, নিভের জীবনেরই ত্নুসংগী | 


যুগ-পরিবর্তনের সংগে সংগে সাহিত্যরীতির স্বাভাবিক পবিধতনেব 


১০৭ 


কবিত। ও প্রসঙ্গ কথ৷ 


মতোই নাট্যরীতিরও পরিবর্তন ঘটেছে । উাবিংশ শতাব্দীতে নাটক অথে 
যে শিলপকর্ম মঞ্চস্থ করা হতো তাতে সাহিত্যগ্ুণ ছিল কিনা সেদিকে 


বিশেষ দষ্টি দেওয়া! হয়নি। সে-সব শিল্পকর্মের প্রধানতম লক্ষণ; 


ব! উদ্দেশ্য ছিল অভিনয়ের মাধ্যমে অতি দ্রতত দণকদের দৃষ্টি আকর্ষণ 
করা। তবে যথার্থ নাটকে একই সংগে ঞান এক শিল্পকর্মের সমনুয় 
ঘটে যাতে স্ুলিখিত শিল্পকর্ম এবং মঞ্চ-সাঁকল্যের সম্ভাবনা প্রচুর বিদ্য- 
মান। একালে মঞ্চের উপযোগী সাহিত্যস্সা্টর এবং মঞ্চের আবর্ষণ সাহি- 
তিযিকদের মধ্যে প্রবল । কিন্ত নানার্দিক থেকে বর্তমানকালে মঞ্চোপযোগী 
রচনা জটিল হয়ে পড়েছে । ব্তমান যগ ভ্টিল মনোবিকাশের যুগ। 
সম্ভবত এ-কারণেই একালের লক্ষণীর বৈশিষ্ট্য এই যে, একালে দর্শক ব৷ 
শ্রোতারা শুধু নাটক দেখে বা শুনেই পরিতৃপ্ত নয়, তারা লিখিত 


নাটক পড়বার জন্যে সমপরিমাণে উৎসুক বটে । একারণে পঠিতব্য 
নাটক₹ অভিনয়ের দিকে তাদের ঝোকও প্রবল । 


উল্লেখযোগ্য যে, একালের কাবানাটকের উদ্তব খুব বেশী দিনের 
নষয। শেক্সপীয়রের নাটক কবিতায় রচিত; শেক্সপীররের আমলে 
ইংরেজী সাহিত্যের যে সমৃদ্ধি তাতে পর্দযের প্রাপ্তনতাই লক্ষণীয় | 
এলিজাবেথীয় যুগেও নাটকের সংলাপে পদের ব্যখহারই সম- 
বিক। কিন্ত আধনিককালে গদ্যের সমৃদ্ধি সাথে সাথে নাঠ্যসংলাপে 
পদ্যের ব্যবহ্ণরোপযোগিতা সম্পকে নানা পরশু দেখা দিয়েছে | কাব্য- 
নাটকের স্থট্টি এবং এর তাংপর্ষ বৃদ্ধির ব্যাপারটি নাঘাদিক থেকেই 
বিচার করে দেখা যেতে পারে | একথা স্বীকার্ধ যে, রূপপদ্ধতি এবং 
বিষয়-স্ত্র দিক থেকে কাঁবানাটক এখনো অপরিণত রয়ে গেছে এবং 
পরীক্ষা!-নিরীক্ষার নানা শুর অতিক্রাস্তি চলছে । বর্তমান শতকের ভূ্‌তীয় 
দশকে বিশেষ উৎসব উপলক্ষে ইংরেভী কাব্যনাটকের সু্চণা হলেও, 
অদ্যাবধি এর অভিনয় চলছে সীমাবদ্ধ পরিবেশে । গত মহাফুদ্ধে পর- 
বতীকাঁল থেকে ব্যবসারী মঞ্চে কিছু কিছু কাব্যনাটিকের অভিণয় চলছে 


বটে, কিন্ত পাঠ্যনাটক হিসাবে কাব্যনাটকের যে বিস্তৃতি সে-তু,লনায় 
কাব্যনাটকের অতিনয় এখনও কোনে। সাঁধারণ রেওয়াজে পরিণত হয়নি। 
তবে একথ। সত্য যে, কাঁব্যনাটক সাম্প্রতিককালে মঞ্চের ওপর উল্লেখ 
যোগ্য প্রভাব বিস্তার করছে। কাঁব্যনাটকেব ভবিষ্যৎ সমৃদ্ধি সম্পর্কে 


৫ জনে প্ুশ্তে অন্ত নে? . ১৬৬১ 


০০৮ 


ই ০০ 


যন্ত্র ও শিল্ম 


আভিধানিক ও নন্দন-ত'ত্তিক সংজ্ঞ। এবং ব্যাখ্যা-বিশ্বেষণের নিরিখে 
।শল্প-সাহিত্োর মূল্য-বিচারে সব সময় সুফল মেলে না। কেননা, 
পাহিতা-শিলপ ব্যক্ষি-প্রতিভা, ও ব্যজিবাণসের অবদান, কোনো যানিগ্বক- 
কলা-কৌশলের স্থষ্টি নয়। বর্দিও এই শিল্পকৃতিতেও বৈজ্ঞানিক-বিন্যাস 
এবং যান্ত্রিক সৃক্ষমতার পরিচয় মিলতে পারে | কিন্তু তব্‌ও ব্যজিমন এবং 
“ ব্যক্তি-প্রতিভার অবদান বলেই কোনো সূনিরিষ্ট, স্থনির্ধারিত যাক্ত্রিক-পরি- 
মাপে শিল্প-সাহিত্যের মূল্যায়ন হতে পারে না। কেননা, শিল্প-সাহিত্য 
যদিও মোটামুটিভাবে অভিবাণিক ও নান্দনিক সংজ্ঞা-নির্ভর, তব্‌ও ব্যক্তি- 
প্রতিভা এবং ব্যক্তিমনের ধরণ ও গুদ অনুসারেই এর ভন্ম ব'লে যান্ত্রিক 
স্্টির মতো একে হুবহু ছাীচে ফেলে পরিমাপ করা চলে না, মূল্যায়ন 
সম্ভব হয় না| যন্ত্র অবশ্যই বৈজ্ঞানিক বাক্তি-প্রতিভার অবদান এবং এক 
বা একাধিক ব্যক্তির দীর্ঘকালীন সাধন! ও স্যষ্টিপ্রয়াসের ফল। কিন্তু, 
যন্ত্রের কোনো স্বাধীন সৃষ্টি-ক্ষমতা। নেই * বৈজ্ঞানিক-শিবারিত ও স্ুনি- 
দিষ্ট পথেই তাকে পরিক্রমা করতে হয়, জন্ম দিয়ে যেতে হয় অবিরাম 
স্থষ্টির সম্ভার । এবং যাঁন্ত্রক-উৎ্পাদ্দন ও স্ষ্টিসম্তারে কৌনো৷ বৈচিত্র্য 
কিংবা বূপ-ভিনৃতা। আনতে হুলে তাঁতেও বৈজ্ঞানিক ও কারিগরি-প্রতি- 
তার প্রয়োজন পড়ে এবং তা-ও মান্ঘেরই স্জনী ও কল্পনা-প্রতিতার 
অপেক্ষা রাখে | যন্ত্রের এই সীমাবদ্ধতার দরুণ যান্ত্রিকস্যফ্টি-সন্তারের 
1 বৈচিত্র্য ও ভিনুঁতা মানুষের স্থঘ্টির বৈচিত্র্য ও ভিনুতার মত অফুরস্ত 
এবং অন্তহীন হতে পারে না| এবং এ-কারণেই একটি যন্ত্র তার সুশিরদিষ্ট 
ও সুনির্ধারিত ছাীচে একই আদলের স্তঘিটি অনবরত বৈচিন্র্হীনতভাবে 
উৎসারিত করে থাকে | এই স্বঘ্টির ভিন্ুত। ও বৈচিত্র্যের জন্য যন্ত্র- 
পাতি ও ছচ বদন অনিবার্ধ হয়ে দাড়ার, প্যাটার্ন পাল্টাতে হয় ; কিন্ত 


১০০ 


কবিতা ও প্রসঙ্গ কথ। 


এই প্যাটার্ণ বদলানো৷ এবং যন্ত্রপাতির পরিবর্তনের ক্ষমতা যন্ত্রের নিজস্ব 
অধিকারে নেই । এর জন্যেও স্থজন-ক্ষমত1৷ ও কল্পনা-প্রতিভাধর খানু- 
ষেরই দরকার, দরকার বৈজ্ঞানিক মনীষা ও কারিগরি-দক্ষতার | অবশ্য 
এই পরিবর্তনের পরও যন্ত্র পনরায় আরেবটি প্যাটার্পে বা ছণচে দাড়িয়ে 
যায়, এবং এর স্থম্টি-ক্ষমতাও স্নিধারিত ও সুনিদিষ্ট হযে পড়ে । যত- 
ক্ষণ না আবার যন্ত্রপাতি ও প্যাটার্ণের পরিবতন করা হর । যন্ত্রের এই 
'যান্ত্রিক-চারিক্রের" দক্কনই একটি যন্ত্র একই ধরনের জিনিস ভনবরভ দীধ- 
কাল ধরে উৎপাদন বরে চলে, সম্পূর্ণ বিকল হয়ে যাওয়ার পব-পর্যস্ত । 

উৎপাদণশীল যন্ত্রের “স্থজন-ক্ষমতার' অভাবের দরুনই, এর উৎসারিত 
সম্ভার কোনে! প্রতিভার দান নয়, এতে কন্পনা ও ধ্যান-চিস্তাব বোনে। 
বৈচিত্র্যময় বূপ উদ্ভাসিত হর না। ফলে একই যন্ত্রের একই প্যাটার্নের 
একাধিক কিংবা অগণিত “স্থফ্টি*র “হুবহু অভিনু চেহারা এবং প্রকৃতি 
মেলে | উত্পাদনের মহ,তে যান্ত্রিক ক্রুটি-বিচ্যতি কিংবা যন্ত্র পন্নিচালকের 
কারিগরি-দক্ষতা, নিষ্ঠা ও সতর্কতার তভাবের দরুন, এক বিশেষ পর্যায়ে 
হয়তো স্বফ্টি-সন্তারের ভবয়বে 'ক্রটির-স্বাক্ষর' চিহ্নিত হয়ে বেহে পারে 
য| বৈ চত্র্যের না-হলেও ভিন্মতার পরিচারক | কিন্ত, অন্বূপ স্বাক্ষর? 
ছাঁড়া যন্ত্রেউত্পাদিত একই ছাীচে তৈরী দ্রব্যাদি হুবহু একই ভাঁদল ও 
চেহারা পার । করমূলা মিলিয়ে যা রচিত হয় তাতে কোনো৷ অসতর্ক 
মৃহ,ত্তে জাকস্নিক কিংবা অজ্ঞাত ক্রটি-বিচ্যতি না ঘটলে, বৈচিত্র্য ও 
ভিন্ুতা আসা অস্বাভাবিক ব্যাপার | ফর্মূলার নিরিখে এবং ব্যবহারিক 
উপযোগিতার পরীক্ষায় নিণিত হয় যানিগ্রক-স্থম্টির মান, কাধকারিতা ও 
সাফল্য । এবং ফর্মূলার স্থঘিট বলেই, এই সাফল্যের ক্ষেত্রে বন্দরের অগ- 
ণিত স্যফ্টি একই মান ও মর্যাদা পায়। 

কিন্ত শিল্প-সাহিত্য ব্যক্তিমনেব স্যফ্টি, তার মানসিক-বন্বেব উৎ- 
সারণ | কিন্তু, এই স্থ্টির প্রক্কিনণা ভিন্ন বলে এর কোন যাত্ত্রিক ছ'চ 
না-থাকায়, কোনো! শিল্পী-সাহিতিযিকের পক্ষেই যন্ত্রের মতো অনবরত 
একই “স্থষ্টির' উতৎ্সারণ সম্ভব হয় না৷ | তার প্রত্যেব টি রচনাতেই ভিন 
চারিক্র্য, আদল ও অবয়ব এসে যায়| এমন কি পূনরাবৃত্তির কালেও 
তার রচনা “হুবহু' একই জিনিস হয়ে দাঁড়ায় না । এর কারণ, শিল্পী- 
সাহিত্িকও রচনাকর্মে এক ধরনের ফর্মলা, আঙ্গিক ও রীতিভঙ্গী অনুসরণ 
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যম্ত্র ও শিল্প: 


করেন, কিন্তু, তার স্থঘ্টিশীল-মনের স্বাধীনতা অবাধ হওয়ার দরুন, 
এই অনসরণ সত্তেও, বৈজ্ঞানিক কিংবা কারিগর-নিদিষ্ট যহ্ছের মতো 
নিছক অনুসরণ হয়ে দাড়ায় না, দাঁড়াতে পারে না। এবং এ কারণেই 
“স্থষ্টিশীন' প্রতিভা আভিধানিক ও নন্দন-শাস্ত্রীয় সংজ্ঞায় নিভর রেখেও, 
তার স্ঘ্টির রাজ্যে ও নমিভস্ব ভবনে ত্বাবে বিহার করে, পরীক্ষা - 
নিরীক্ষায় উদ্ধদ্ধ হয়। তার প্রত্যেবটি “রচনা, এবং মৃষ্টিই যেহেতু 
সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র চারিত্র্য, আদল ও অবয়ব পাষ, সে-কারণে নিজস্ব ভবন- 
বিহারী শিল্"ীর পরীক্ষা-নিরীক্ষার স্বাক্ষর চিদছ্ছিত হয় প্রত্যেকটিতে । 
যদিও স.জনক্ষমতা৷ ও প্রতিভার তারতম্য অণ্সারে সেই 'স্বাতিন্ত্য* এবং 
মানের ভিনুতা ঘটতে পারে । অধিক প্রতিভাবান ও সুঘনীক্ষমতাসম্পনু 
লেখক-শিল্পীর রচনায় “স্বাতিন্ত্য*' ও বৈশিষ্ট্যের পরিচয় প্রায় প্রত্যেৰ 
সূফ্টিতেই থুকা সম্ভব । এমনকি কম প্রতিভার ও স.ভনশভ্ির অধি- 
কারী লেখক-শিলপীর রচনাতেও, অমশ স্বাতন্ত্য এবং বৈশিক্টা না থাক। 
সত্তেও, প্রত্যেকেই কোনো না কোনো দিক থেকে তালাদা---এব টি 
আবেকটিৰ হুবত অনুকরণ, অন্বপ বা প্রতিরপ নয | 

এমন হয় না এই জন্য যে, লেখক-শিল্পীরা অন্ভূতিশীল মানুষ, 
জাবেগ ও অনুপ্রেবণ। তাদের সহজাত | লেখক-শিল্পী বলে নর, মানুষ 
এবং সঞ্জীব প্রাণের অধিকারী বলেই তারা অন্ভূতিশীল, আবেগপ্রবণ, 
অনপ্রেরণায় উদ্ধদ্ধ। যাঁরা লেখক-শিক্পী নন, লিখে খিছু প্রকাশ কবার 
বক্্রজালিক-ক্ষমতা৷ যাদের নেই, তার্দেরও অনুভূতি, আবেগ ও জনুপ্রেরণ। 
থাকে। পার্থক্য শুধ, তারা সেই আবেগ-অন্ভ্ভতি ও অন্প্রেরণাকে 
অন্যের মনে সঞ্চারিত করে দেবার মতো ভাষায় ও আপর্ষণীয় রীতি- 
ভঙ্গীতে গ্রকাশরূপ দিতে পারেন না । সন্দেহ নেই যে, শব মান্ষেরই 
একই রকম আধেগ, অন,.ভতি ও অনপ্রেবণা। থাকে না, এবং সে-কার- 
ণেই সব লেখক-শ্রিত্পীরও আবেগ, অনুভুতি ও অনুপ্রেরণা এক ও অভিনু- 
রূপ নর, অভিনুব্ূপ নয় তাদের প্রকাশের ভাষা এবং রীতিতপাীঁও | লেখক- 
শিল্পীর আবেগ অনুভূতি ও অনুপ্রেরণা প্রকাশের অপেক্ষা রাখে এবং 
এই প্রকাশের বেদনা বা আতি জাবেগ-অন, প্রেরণার মতোই মহজাত । 
সহজাত বলেই কোঁনে। লেখক-শিলপীর পক্ষেই তার আবেগ-অণ্‌ভূতি ও 
অনুপ্রেরণার এবং স্বপ্নু-কল্পণার উৎসারণ অর্থাৎ “লিখিত রূপে ধরে 
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কবিত। ও প্রসঙ্গ কথ। 


রাখার ইচ্ছাকে অপূর্ণ রাখ! সম্ভব হয় না । এই অন্তর্গত তাগিদই 
তাকে প্রকাশের ভাষা জোগায়, আঙ্গিক ও রূপরীতি অনুসরণে প্রেরণ। দেয় । 
একঅর্থে ভাষা ও রীতিভঙ্গীর হাতে বন্দী বলেই, লেখক-শিল্পীকেও 
তার আবেগ অনুভূতি ও অনুপ্রেরণাকে পরিশুদ্ধ, নিয়ন্ত্রিত করে নিতে 
হয়, যেমন খুশী তেমনভাবে আত্মপ্রকাশের স্বাধীনতা বিসর্ধণ দিতে হয়। 
যেহেতু লেখকের আত্বপ্রকাশের অবলম্বন তার ভাষা, এবং এই ভাষাও 
একাস্তরূপে তার ব্যজিগত কিংবা নিজন্ব আবিষ্কার নয়, সচল সামাজিক- 
জীবন থেকেই আহরিত, সে-কারণে ভাষার ব্যবহার ও প্রতিটি উচচারণে 
সামাজিক ও পরিবেশগত নিয়ন্ত্রণও অলক্ষ্যেই তার ওপর আরোপিত হয়ে 
যায়। লেখকের আত্মকাশের ক্ষেত্রে সমাজ ও ভাষা পাশাপাশি একই 
সঙ্গে এই নিয়ন্্ণধার! অব্যাহত রাখে । লেখক যতই অতিধান-নিষ্ঠ হোন 
না কেন, ভাষার-ব্যবহারে তাকে সচল সামাজিক জীবনের দিকে ফিরে 
তাকাতেই হয়, কেননা, তার উদ্দেশ্য তো শুধ নিভেকে প্রকাশ করা 
নয়, রচনার মাধ্যমে অনে)র মধ্যে সঞ্চারিত এবং সংক্রমিত হয়ে যাওয়াও । 

তাই লেখকের পক্ষে কেবল অভিবান-শিষ্ঠ হয়ে থাকা চলে না, মৃত 
ভাষায় কথা বল অসম্ভব হয়ে দাঁড়ায় । সচল সামাজিক জীবনের ভাঘ। 


লেখককে একদিক থেকে যেমন সহায়তা করে তেষণি অন্যদিক থেকে 
অনেকটা বন্দী-্দশায়ও ফেলে * অন্ততঃ নিয়ন্ধণে নিয়ে যায় | সচল সামা- 
ভিক জীবন লেখককে নানাভাবে প্রতিক্রিয়া-উন্মখ করে তোলে, এবং 


এই প্রতিক্রিয়াই তিনি কখনে প্রত্যক্ষতাবে কিংবা কখনো পরোক্ষভাবে 
শিল্পকৌশলে ভাষা দেন, তার পাঠকের মনে সেই প্রতিক্রিয়ার সঞ্চারণ 
ঘটাতে চান। পাঠককেও করে তুলতে চান প্রতিক্রিয়া-উন্মূুখ | কিন্তু 


লেখকের অর্থাৎ সাহিত্যিক-শিল্পীর অমন উদ্োশ্য সব সময় উচচারিত 
থাকে না, কেননা, স্ষ্টির মৃহততে কোনে লেখকই অবশ্য এই মনে 


করে লেখনী ধরেন না যে, তার রচনাকর্মটি দিয়ে কোনে! মহৎউদ্দোশ্য 
সাধিত হবে, এবং হবেই । বরং লেখার মৃহ্তে প্রকাশের তাগিদটাই 
মূলতঃ কাজ করে, যদিও প্রকাশের পর তা দিয়ে নানা উদ্দেশ্যই সাধিত 


হতে পারে । কিন্তু লেখক যত প্রকাশোন্নূখ এবং প্রতিক্রিয়া-প্রবণ হোন ন! 
কেন, সুষ্টির শৃহনর্তে তিনিও এক-ধরনের নিয়গ্রণের অধীন অর্থাৎ তাকেও 


সমাজের নিয়নব্রণ, ভাষার নিয়নব্রণ, আংগিক ও রূপবীতির নিয়নন্রণ মেনে 
নিতে হয়। এবং হয় বলেই তিনি যেমন খুশী তেমনভাবে আত্মপ্রকাশ করতে 
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পারেন না। কিন্ত তবুও লেখক সভীব প্রাণসত্তার অধিকারী, আবেগ ও অন্‌- 
ভূতি-প্রবণ বলে এই সব নিয়ন্ত্রণ ভাউতে চান, ভেঙে বেরিয়ে আসতে চান 
অবাধ মূ্তির রাজ্যে! তাই স্থজনকর্মে তার “মেশিনের মতো” নির্ধারিত ও 
নির্দিষ্ট ছকে যানিব্রক কলা-কৌশলে এক ও অভিন্ভাবে কাজ কর! সম্ভব 
হয় না, সম্ভব হয় না অফ রস্তভাবে একই জিনিসের উৎসারণ | এবং এ কার- 
নেই লেখক-শিল্পী নানা উপজীব্য আহরণ করেন, ভাষ। ও রীতিভংগী নিয়ে 
পরীক্ষা-নিরীক্ষায় খুতী হন। এমনকি এ-ব্যাপারে প্রয়োঞজজনবোধে আভিধা- 
নিক ও নন্দনশাজ্্রীয় সংজ্ঞ। এবং ব্যাখ্যা-বিশ্রেষণ লংঘন করেও, স্বাতনেত্রার 
সাধনায় উদ্ব দ্ধ, অনুপ্রাণিত হয়ে ওঠেন । 

এই অনুপ্রেরণা এবং “স্বতণব্র হয়ে উঠার সাধনা' না থাকলে স্যষ্টির 
রাজ্যে কোনো বৈচিত্র্য আনয়ন সম্ভব হতে না, লেখক-শিল্পীরা হয়ে 
যেতেন শিল্পী" এই বিশেষ পরিচিতি থেকেই খারিজ | সন্দেহ নেই, লেখক- 
শিদপীরাও স্থষ্টি কাজে কোনো-না"কোনো “মডেল' অন্সরণ করেন। 
বিশেষতঃ পারিপাশ্বিক জীবন ও জগত তাদের স্জনকারজে মডেল হিসাবে 
কাজ করে । সমাজ-সংসার থেকে, চারিপাশের প্রকৃতি থেকে তারা স্কজনী 
কাজে অনুপ্রেরণা ও আদর্শের আদল গ্রহণ করেন, স্থঘ্টির ছাচ খুঁজে 
পান। কিজ্ত এই-মডেল আদর্শের আদল কিংবা ছাচ নিয়েই তারা সন্তুষ্ট 
থাকেন না, নিজের কল্পনা'-প্রতিভার স্পর্শে তাকে প্রাণবান, সজীব ও এন্্র- 
জাঁলিকভাবে আকর্ধণীয় করে তোলেন । এবং একারণেই পরিচিত জীবন 
ও জগত, পারিপাশ্বিক-প্রক্‌তি তাদের স্প্টকর্মে এমন অচেনা ও আবিষকারে 
মহিমামঙ্ডিত হয়ে ওঠে । লেখক-শিলপী- যিনি প্রকৃতই স্যজনধ্মী এবং 
ক্ষমতাধর, তিনি কখনো নিছক ফটোগ্রাফিক চিত্রায়নে খুশী থাকেন না । 
তিনি বাস্তবনিষ্ঠ হয়েও বাহ্বাতিরিজ দেযাতনা ও ব্যঞ্জনা ফটিয়ে তুলতে 
চান। ক্যামের। বাস্তবের অতিনিষ্ঠ বপকার; কেননা ঃ ক্যামেরার নিজস্ব 
কোনো স্বর্বনীক্ষমতা নেই, যদিও ক্যামের। যিনি চালনা করেন তার দষ্টি 
ও পরিচালন-দক্ষতা এবং স্বঘ্টিধনমী আকাংখ! ক্যামেরার বাস্তবনিষ্ঠ ছবি- 
কেও বৈচিত্রময়, আকর্ষণীয় ও উন্্রজালিক করে তূলতে পারে । প্রত্যেক 
মানষের মনও ব্যাপক অর্থে একটি ক্যামেরা-বিশেষ। 

প্রতি মৃহর্তেই জীবন-অগত ও পারিপাশ্টিকের ছবি তাতে ধর! 
পড়ছে : যে দশ্য দেখা যায়, এবং যে দৃশ্য দেখা যায় না, অথচ হৃদয় 
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দিয়ে অন্ভব করা যায়-_এর সব কিছুই'.বন্দী হচ্ছে মনের ক্যামেরায় ॥ 
কিন্তু সাধারণ ক্যামেরার মতোই, মান্ষের মনের এই ক্যামেরার ছবি 
সবাই সমান কৌশলে ফুটিয়ে তুলতে পারেন না। এব্যাপারে যার দক্ষতা 
ও প্রশিক্ষণ বেশী, তার হাতেই ছবি তত জীবস্ত হয়ে ধরা দেয়। বাস্তব- 
জীবনের ছবিও ক্যামেরার কারসাজিতে (অর্থাৎ ক্যামেরাম্যানের দক্ষতায়) 
ভিনু তিন ক্যামেরায় ভিন ভিনু রূপ পায়। নিতান্ত ফটোগ্রাফিক হয়েও, 
ত৷ বাস্তবাতিরিক্ত মহিমা অর্ভন করে। কিন্তমান্‌ষের দূহিট ও মনের 
ক্যামের। যেহেতু যানিব্রক-ক্যামেরার মতে নিদিষ্ট, স্থির ও নিবদ্ধ নয়, 
বরং সদা অনুভ,তিপ্রবণ ও চঞ্চল, সে-কারণে এর প্রতিফলন এবং বূপায়ণ- 
ক্ষমতা অন্তহীন | বিশেষতঃ এই ক্যামেরার অধিকারী' যদি হন কোনো 
কলপন। ও স্থজনী প্রতিভাধর ব্যক্তি, তা হলে পে সম্ভাবনার কোনো সীমা- 
পরিসীমা থাকে না। স্বজনী-প্রতিভাধর মানুষের দষ্টিতে ও মনে জন্মগত- 
ভাবে সংস্থাপিত ক্যামেরায় বাস্তবের যে-ছবি প্রতিনিয়ত ধর! পড়ে, তাই 
তার নিজস্ব কৌশলে বন্দী হয়ে যায়, এবং পরিস্ফটন-দক্ষতার গুণে 
আশ্চয ও অপরূপ হয়ে রূপ পায়। বস্ততঃ এই “ধরে” রাখা এবং 'ফটিয়ে' 
তোলার যে দক্ষতা, তাকেই বল। যেতে পারে লেখক-শিল্পীর স্যজনক্ষমতা | 

সাহিত্য-শিল্পে উপজীব্য-বিশেষতঃ কোনো বক্তব্য বিষয় প্রধান নয়, 
প্রধান তার শিলপরূপ, অর্থাৎ শিল্পরূপায়ণ | যদিও উপজীব্য কিংব। 
বিষয়নিরপেক্ষ কোনো শিল্পরূপায়ণ সম্ভব হতে পারে না ১ কেননা, বিশে- 
ষক্জদের মতে, ভাব ছাড়া রূপের অস্তিত্ব অকল্পনীয় । বপ আছে অথচ. 
তাব নেই, স্যফ্টির-জগতে এমন ব্যাপার অসম্ভব । তবে, সেই ভাব বা 
উপজীব্য অস্পষ্ট, অনচ্ছ, জটিল কিংবা দর্জেয় হতে পারে । এবং লেখক- 
শিল্পীর স্থজন-ক্ষমতা অর্থাৎ উপজীব্য বা বক্তব্যবিষয়কে ফ. য়ে তোলার 
ক্ষমতার ওপরই নির্তরশীল তা কতখানি অস্পষ্ট, অনচছ্‌, জটিল কিংব। 
দূর্জয় হবে ; রচনার শিলপরূপ কিভাবে নিমিত হবে। শুধু স্থজনক্ষমতা 
নয়, লেখক-শিল্পীর মানস-গড়ন ও শিয়নত্রণ নির্ধারণ করে উপজীব্য 
এবং প্রকাশের বূপরীতি । এ-কারণেই একই বিষয়বস্তু ভিনু ভিন্ন লেখ- 
কের রচনায় ভিন তিনু দূপ পায়, এবং সব বিষয়বস্তুও সকলের রচনায় উপ- 
জীব্যে পরিণত হয় না । এমন কি একান্তরূপে বাস্তবনিষ্ঠ লেখকের রচ- 
নায়ও বাস্তবের শিল্পরূপায়ণ ঘটে তার দেখা, প্রকাশ এবং বিন্যাসের 
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স্বাতত্ত্য অনুসারে, সম্পূর্ণ স্বতশ্ররূপে। এই প্রকাশের ক্ষেত্রে রচনার 
আভিধানিক সংজ্ঞ।, নন্দনতান্তিক অভিধা ও ব্যাখ্য।-বিশ্লেষণ তিনি কখনও 
হুবছ অনুসরণ করেন না, তার শ্জনক্ষমতার স্পশে তা এমন এক স্বতন্ব 
রূপ পরিগ্রহ করে যা একান্তরূপে কোনে “সংজ্ঞার দ্বারা পরিমাপ কর 
কিংবা! মল্যায়ণের মতো! নয়। কেননা, কোনো শিল্পের সংজ্ঞা নণপন- 
শাস্ে কিংবা অভিধানে যে-ভাবে নিবারিত থাকে, স্ষ্টির কাঁজ ঠিক হুবহু 
সে-ভাবে চলে না, কেননা, স্জনের মহত কোনো শ্রষ্টাই. নন্পন-শাস্ত 
অথবা অভিধান নিয়ে বসেন না, তিনি পরিচালিত হন তার অধীত জ্ঞান 
ধারণ। ও শিক্ষা নিয়ে । এবং এই জ্ঞান, ধারণ। ও শিক্ষাই তাকে স্‌জ- 
নের মৃহর্তে নিয়ন্ত্রিত করে বলেই তার প্রকাশের স্বাধীনতাও ক্ষণ হয়। 
কিন্ত তবও এই নিয়ন্ত্রণ “শিলেপর নিয়ন্ত্রণ' বলেই, স্বেচ্ছাচার ও যথেচ্ছা-বিহারু 
বন্ধ হয়ে গিয়ে সেখানে আরোপিত হর এক ধরনের “সংযম'-_যা শিলেপর 
উৎ্সারণেরই সহায়ক । প্রকাশের ক্ষেত্রে লেখক-শিল্পী এই নিয়ন্ত্রণের অধীন 
বটে, কিন্ত তার ভাবনার রাজ্যে তার নিজস্ব ভুবনে তিনি একেবারেই 
স্বাধীন | এবং এই অবাধ স্বাধীনতার অধিকারী বলেই, তার ভাবন৷ 
কল্পনার উৎসারণ ও “শিল্পরূপায়ণ' ঘটাতে গিয়েও, তিনি প্রচলিতের 
নিয়ম-নিগড় ভাঙতে চান, অভিধান ও নন্দন-শান্ত্রে শির্ধারিত সংক্তা। কিংবা 
ব্যাখ্যা-বিশেঘণ হুবছ অনসরণ না করে, হয়ে ওঠেন নতুনত্ব এবং স্বাত- 
পরের সন্ধানী । কিন্ত ভাবনা-কলপনাব রাজ্যে লেখক-শিলপীবা যতখ|নি 
স্বাধীন ও যথেচ্ছাবিহারী, প্রকাশের ক্ষেত্রে ততখানি হতে পারেন না, 
কেননা, প্রকাশের ক্ষেত্রে তাদের সামাজিক, ভাষাগত ও অন্যান্য কারণে 
অনেকট। প্রথাগতভাবে এবং এভিহ্য-অনুসারেই নিয়ন্ত্রিত হয়ে যেতে হয়, 
কখনো-কখনো। বা নিজের অলক্ষ্যেই । এবং এই নিয়ন্ত্রণের উধে-উঠার 
ব্যাপারে, লেখক শিল্পীকে উদ্বদ্ধ-অনপ্রাণিত করে তার ব্যক্তি-প্রতিভা | 
প্রতিভাধর লেখক-শিল্পীরাই পারেন প্রচলিতকে অনুসরণ করে, আবার 
প্রচলিতকেই অস্বীকার করে, নতুন রূপরীতির প্রচলনে স।থকতার পরি- 
চয় দিতে । 


লেখক-শিহপীর এই স্বাধীনতা ও স্থজনক্ষমতা থাকে বলেই তাদের রচ৷ 
প্রত্যেকটিই স্বতণ্ব্র হয়ে যায়, একজন লেখক-শিল্পী ও আরেকজন 
লেখক শিল্পী থেকে ভিন্ন হয়ে যান। তাই তাদের হাতে স.জিত অজস্ব 
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রচনার মধ্যেও সম্পূর্ণ এক ও অঠিনু কূপ মেলে না, প্রত্যেকটি রচনাই 
ভিন্ন ভিনু চেহার। পায় | বিধাতার অজন্ব সুষ্টির মধ্যে যেমন প্রত্যেক- 
টিই ভিন্ন ও স্বতহ্ছ, তেমনি লেখক-শিল্পীর স্থষ্টিতিও তা-ই। এজন্যই 
লেখক-শিলপীরাও “দ্বিতীয়-্মষ্টা” । বিধাতার সূ ষ্টশালায় “প্যাটান'-এর 
কমতি নেই, তা অজম্ম ও অফ্রস্ত, এবং প্রত্যেকটিই স্বয়ংসম্পূর্ণ । অনু- 
রূপভাবে লেখক-শিল্পীর স.জনশালায়ও রয়েছে অজশ্ব ও অফ্রস্ত “প্যাটার্ন 
প্রতযেকটিই ভিন এবং স্বতস্ত্র। লেখক-শিল্পীরা যন্ত্র নন, এবং তাদের 
স্থ্টিও নয় নিছক যন্ত্র-উৎ্সারিত অভিন] “্ছাচে' তৈরী ; তাদের রচন! 
শিল্প ঝলেই এই ভিন্ৃতা ও বৈচিত্র্য । 


১১৬ 


কৰি ও পাঠক 


কবির স.জনশক্ির স্পর্শ ও পাঠকের রসবোধ--এই দইয়ে মিলেই 
কাব্যপাঠের আনন্দ | কবির যে কল্পনা ও অভিজ্ঞতা স.জনশীলতায় কাবা- 
রূপ লাভ করে, পাঠক তা থেকেই তার নিজস্ব অভিজ্ঞতার--স্বাদ আহ- 
রণ করে; এ-ক্ষেত্রে কবি ও পাঠকের সম্পক ঘনিষ্ঠভাবে সম্পৃক্ত । 
কিন্ত পাক কবিকে প্রত্যক্ষরূপে পায় ন!, তাঁর রচনার সামগ্রিক অবয়বে 
কবির ব্যক্তিসত্তাটিকে অনষ্ণ করে। নিজের স্থষ্টতে যে-কবি যত 
বেশী প্রতিফলিত হন, পাঠকের কাছেও তিনি তত ঘনিষ্ঠভাবেই ধর। দেন। 
কবির চিন্তা, অনুচিন্তা, ধ্যানধারণা ও ভাবানভূতি রচনার দেহে নানাভাবে ও 
ভঙ্গীতে ছড়িয়ে থাকে; ক্ষেত্রবিশেষে তা খু, জটল ও অস্পষ্ট। 
এ কারণেই নানা কৃছেলিকার আবরণ তেদ ক'রে বছ-তঙ্িম কলাকৌ- 
শলের পথ ডিঙ্গিয়ে তবেই কবিমানসের সাক্ষাৎ পেতে হয়। এই 
সাক্ষাতের কাজটি অনেক সময় শক্তিমান কবি নিজেই সহজতর ক'রে 
তোলেন ; অর্থাৎ তার রচনায় তিনি এমন একটি অনুভূতি ও অভিজ্ঞতার 
ছাঁপ রেখে দেন যা” পাঠককে সহজেই আকৃষ্ট করার ক্ষমতা রাখে। 
এই আকর্ষণে ধর] দিয়েই পাঠক কাব্যপাঠে বুতী হয় এবং কবিতার 
জটিল পথ অতিক্রম করে| কিন্তু কবি ও পাঠকের মানমিকতার ভিন- 
ধমিতা অনেকক্ষেত্রেই যথার্থ কাব্যপাঠ ও রসগ্রহণের অন্তরায় হয়ে 
দাঁড়ায়! অর্থাৎ, কবি হয়তো তাঁর রচনায় এমন একটি প্রচ্ছণু কহে- 
লিকা সঘ্টিতে আনন্দ পান, যা' পাঠকের চোখে ধূসরতম বলেই মনে 
হয় এবং এই প্রতিক্রিয়া খেকেই পাঠক আর তার রচনার নতুন দিশস্ত 
অন্বেষণে হতী হয় না। কাব্য-পাঠে পাকের এই বীতস্পৃহ। সৃঘ্টির 
মূলেও অনেক সময় কবির নিজন্ব ভূমিকা কম নয়-_অর্থাৎ কবি তার 
রচনায় সময় সময় এমন কিছু বাঁকভঙ্গীর ভবতারণ। করেন, য। পঠকের 
বোধ কিংবা রসগ্াহ্য নয়। এ বাঁকভঙ্গীর সবতারণা কবির কাছে হয়তে৷ 


১১৭ 


কবিতা ও প্রসঙ্গকথ। 


তাঁর রচনার উতৎকর্ধের প্রতীক, কিন্তু পাঠকের কাছে জটিনতার নিদর্ণ ন। 
এই অপরিচ্ছনন জটিলতা কবির রচনায় নানাভাবেই প্র গাশ পেতে পারে ; 
কখনো অপরিণত চিন্তার আবরণে, কখনো৷ বা নবতর আঙ্গিকের কলা- 
কৌশলে । দূরূহ আঙ্গিকের ব্যহতেদ করে কবিমনের অন্তঃশীল। প্রের- 
ণাঁর নিকটবততাঁ হতে যতট,ক, অধ্যয়ননিষ্ঠা ও পরি শ্রমের প্রয়োজন, অনেক 
ক্ষেত্রেই পাঠকের পক্ষে তা সম্পন্ন করা সন্তব নয়। কিন্ত জটিল 
চিন্তার গ্রস্থি-উন্বোচনে পাঠক কেবল তখনই ঝুতী হতে পারে যখন কবির 
সুঘ্টি কোনো নতুন দিগন্তের ইশারা দেয় । উৎসের নিকটবতাঁ হতে 
অনেক ক্ষেত্রেই চড়াহ-উৎরাই অতিক্রমণের আবশ্যকতা অনিবাধ, কিন্ত সে 
ক্ষেত্রে আনন্নপ্রাপ্তির নিশ্চয়তাই সবচেয়ে বড় আকর্ষণ । আনন্দপ্রাপ্তির 
এই শিশ্চয়তা সত্যিকার কবির রচনায় বিধৃত। সামগ্রিক কবিতায় যে 
স্থজনশীলতার বিবৃতি তা৷ হয়তে৷ পাঠকের পক্ষে প্রাথমিক পঠন-পাঠনে 
অন্তব করা সবক্ষেত্রে সম্ভব নাও হতে পারে, কিন্ত একটি সতিযি- 


কার শক্তিশালী কবিসত্তার সাক্ষাৎ লাভ অসম্ভব নয়। কারণ কবিতার 
দেহে কবিমানসের পরিচয়-চিহ্ন অবশ্যই বিধৃত হয়ে থাকে । 


কবির কল্পনা ও অভিজ্ঞতা থেকেই কাব্যের জনা; সে- অভিজ্ঞতা 
কবির মনে নান প্রক্রিয়ার পরিণতি লাত করে এবং একটি বিশেষ চেতন- 
মৃহর্তে তার আত্মপ্রকাশ ঘটে । এ-কাঁরণেই কোনো কোনো ব্যতিব্যস্ত 
মুহ.র্তে কিংবা গুষজ নমূখর পর্ষিবেশেও কবির হাত থেকে মহং কবিতার জন্া- 
লাত সম্ভব । কবির এই অভিজ্ঞতা বৈজ্ঞানিক-পদ্ধতিতে সঞ্চিত হয় না, 
কারণ অভিজ্ঞতার ব্যাপারটি ব্যক্তিবিশেষের একার ভিশিস, কাব্যক্ষেত্রে 
শ্রেণীগত অভিজ্ঞতার তেমন কোন মূল্য নেই : এ-কাঁরণেই তা ব্যক্তিমনের 
গঠন অনুসারেই সূষ্টিকর্মে অবয়ব লাত করে । বৈজ্ঞানিক তার প্রত্যেকটি 
অভিজ্ঞতার পেছনেই যুক্তির সমর্থন খোঁজেন এবং যুক্তিবাদী বিশ্বে ষণের 
মধ্যেই সেই অভিজ্ঞতার মুল্য যাঁচাই কৰে থাকেন। কিন্তু কৰিব কাছে 
অভিজ্ঞতার ব্যাপারটি ভিনুবূপে উপস্থিত হয়, অর্থীৎ কবি অভিজ্ঞতার 
পেছনে বৈজ্ঞানিক অগ্রগতি কিংবা! যৃক্তিবাদী বিশ্বেষণের সমর্থন খোঁজেন 
না বরং কবিতার মধ্যে দিয়ে অভিজ্ঞতাকেই নতুন রূপে বূপায়িত করেন । 
এই নবরূপায়ণ-প্রচেষ্টায় কবির স্থজনীশক্তির ভূমিকায়ই সমধিক-_-অভিজ্ঞ- 
তাটি ভিত্তিতগির কাজ করে মাত্র। 


১১৮ 


কৰি ও পাঠক 


কবির স্যষ্টিতে তাঁর ব্যক্তিসত্তার যথার্থ প্রকাশের পরিপ্রেক্ষিতেই অনেক 
সময় তার শিজ্পকর্মের উৎকধ নিবপিত হয়ে থাকে, অর্থাৎ কবির রচ- 
নায় যদি তার ব্যক্তিত্বটি অনায়াসে প্রকাশের মাধ্যমে বর্তমান থাকে এবং 
পাঠকের কাছে তর রূপ ভাস্বরবূপে প্রতিফলিত হয়, তবেই তীকে 
সার্থঘকতম কবি বলা যেতে পারে । সত্যিকার ব্যক্তিত্ব ধার চরিঘ্রের মধ্যে 
প্রদ্ফটিত তার সূ&তেও যে সেবব্যক্তিত্ের পরিচ্ছনু ছায়া লক্ষ্য করা 
যাবে, তাতে আর বিচিত্র কি! ব্যক্তিমনের তাবানূভূতিই যখন স্যষ্টির 
অন্যতম প্রেরণা, তখন সেই অনুভূতির প্রকাশের ক্ষেত্রে ব্যক্তিসত্তাটি 
য্দি মাথা উচিয়ে না উঠতে পারে তা হ'লে অন্ভূতির সার্থক প্রকাশ 
সম্ভব নয় | পরিবেশ ও বিশ্চিন্তার পরিপ্রেক্ষিতে মহ শিজ্পের বিকাশ 
ঘটে থাকলেও আসলে তা ব্যক্তিমনের লালনভূমিতেই পরিপষ্ট | ব্যক্তি- 
মনের পরিপূ ্ট ঘটে তার পরিবেশ, বংশগত উত্তরাধিকার, অধীত বিদ্যার 
অবদান ও সহজাত প্রতিভার বলে। এই গুণাবলী যার মনে একটি 
নির্দিষ্ট ধারাবাহিকতায় ও ক্রিয়া-পদ্ধতিতে পরিবধিত, তাঁর মননশীলতাও 
তত বেশী তীক্ষ্মা। আর মননশীলতা যে ব্যক্তিত্বকে প্রখর করে তোলে 
তা দ্বিধাহীনভাবেই বল৷ যায় | সে-কারণেই আবেগপ্রবণ কবির রচ- 
নায় ব্যক্তিত্ব যত বেশী বিস্তারী, মননশীল কবির রচনায় তা তত বেশী 
প্রখর | মননশীলতার সাথে বিশুদ্ধ আবেগের সংমিশণ যেখানে ঘটেছে, 
শিল্পীর স্্ট সেখানেই হয়েছে তত বেশী সভীব। কারণ মননের 
সাথে সীমিত আবেগের সমন্বয় না ঘটলে স্থষ্টি চিন্তা-দ্যোতক হয় 
বটে, বৃদ্ধিগ্রাহ্য আবেদনও তার থাকতে পারে, কিন্ত সে-রচনা হুৃদয়- 
গ্রাহী হায় না। এবং পাঠককে তা উল্লমিতও করে না। বলা বাল্য, 
এ উল্লাস, হালকা আবেগের কিংবা তারল্যমিশ্িত উত্তেজনার উল্লাস 
নয়, বরং বল। যেতে পারে স্থষ্টির উদ্ভাসিত দীপ্তি । এই দীপ্তিই পাঠককে 
রচনার স্বাদ গ্রহণের ভটিলতম পথ দেখিয়ে নিয়ে যায় এবং উপলব্ধির 
আনন্দ দেয় | প্রসঙ্গতঃ উল্লেখযোগ্য যে, যে-কোন শিল্পকম, তা জীবনের 
সাথে যত ঘনিষ্ঠভাবেই সম্পৃক্ত হোক না কেন, অনেকাংশেই কৃত্রিম | 
শিল্পে জীবন যত ঘনিষ্ঠভাবেই রূপায়িত হোক তা কোন কালেই বাস্তব 
জীবনের প্রতিরপ নয়, কারণ শিলপ-স্থষ্টির পথটি জীবনের চেয়ে ভিনু 
যদিও ভীবনধনিষ্ঠতা তার একটি মহৎ গুণ । জীবনের খগ্বিচ্ছিনন 
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ঘটনা, নানা টকরে। ছবি ও তাবানষঙ্গকে শিলপায়িত করতে গিয়ে 
শিভ্পী নান] মাধ্যমের অনুসরণ করেন। সে-ক্ষেত্রে জীবনকে রূপায়িত 
করার চেয়েও শিলপস্থষ্টির তাগিদই তিনি বেশী অনতব করে থাকেন। 
এ-কাঁরণেই তাকে নানা ক্বিম পথের অন্সন্ধানী হতে হয়। এই 
কৃত্রিমতা যেমন শিলপস্থফ্টির সহায়ক তেমনি প্রতিবন্ধকও | প্রতিবন্ধক 
এই কারণে যে, জীবনের ফটোগ্রাফিক প্রতিফলন যর্দি শিল্পের চাহিদা! 
প্রণ করতে পারতো তা হলে শিল্পীর স্থষ্টির কাজটি যেমন সহজতর হতো, 
তেমনি পাঠকের রসগ্রহণও সহজসাধ্য হতো | যেহেতু ফটোগ্রাফী 
পুরোপুরি স্থজনধর্মী শিল্পের মর্যাদায় অভিষিক্ত নয়, সে-কারণেই শিল্পীকে 
নানা মাধ্যমের অনৃষী হতে হয়েছে। এই অন্বেষার একমাত্র লক্ষ্য জীব- 
নেব নান! উপাদানকে, প্রকৃতির অফরস্ত প্রাচূর্য ও সৌন্দর্য-সুষমাঁকে নতুন 
মহিমায় উপস্থাপিত করা। এই উপস্বাপনপপ্রক্রিয়ায় শিল্পীরা ভিনুধ্মী 
কিন্ত মূলতঃ একই লক্ষ্যের অভিসারী | এই লক্ষ্যে পৌঁছার কাজে 
শিল্পীর উদ্তাবনী-শক্তি সবচেয়ে বেশী জহায়ক ; বস্ততঃ এক্ষমতাই 
হচ্ছে শিল্পীর স্যর্জণক্ষমতা। এ স্থনক্ষমতাই তাকে গতান্গতিকতার 
পথ পরিহার করে চলতে উদ্বুদ্ধ করে, নতুন স্থ্টির কাজে অন্প্রেরণ! 
দেয় এবং স্থাষ্টিকর্মকে মহত্তর মর্ধাদায় অভিষিক্ত করে । আর্টের যে-কৌন। 
শাখার সুষ্টা সম্পকেই এ-উক্ভি সমতাবে প্রযোজ্য | 

সত্যিকার কবির মূল লক্ষ্য স্থভনশক্তির চুড়ান্ত বিকাশ সাধন। কবি- 
মানস ও প্রতিভার বিকাশের ক্ষেত্রে নানা স্তরভেদ লক্ষ্য করা যায়। 
কোন কোন কবির স্থজনশক্তি একটি ধারাবাহিক পদ্ধতিতে বিকশিত 
হয়, আবার কারো কারে বিকাশে লক্ষ্য করা যায় আকর্সিকতার চমক । 
সমকালীন পাঠকের চোখে এ-আকপ্িকতা বিস্য়ের স্থষ্টি করে, পাঠক- 
চিন্তকে আলোর্তিত করে তোলে । আবার কারো কারো বিস্ময়কর 
আবিভাব শুধ ইতিহাসের অন্তর্গত হয়েই থাকে, সমকালীন পাঠকের 
মনে কোনরূপ স্হায়ী রেখাপাতে সক্ষম হয় না। এর কারণ হয়তো 
এই যে, কবির সৃষ্টিক্ষমতার মতো পাঠকের রসগ্রহণ ক্ষমতারও একটি 
ধারাবাহিক বিকাঁশ আছে | এই ধারাবাহিকতার নানা সুরে যেসব শিল্পী 
তাদের মনে রসের যোগান দেন, পাঠস্প্হ! পরিতৃপ্ধ করেন, অনেকটা 
স্বাভাবিকভাবেই তীরের সাথে পাঠক-সমপ্রদায়ের একটা (নৈকট্যের 
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সম্পক গড়ে ওঠে। এ কারণেই পরীক্ষা-নিরীক্ষার বহু জটিল স্তরেও 
তাঁদের প্রচেষ্টা পাঠকের চোখে নতনত্বের চমক নিয়ে ধরা দেয় না। 
কাব্যপাণ্ঠের একটা অভ্যন্ত রুচিকেই পরিতৃপ্ত করে মাত্র। 
সাহিতা-শিল্পের প্রবহমাণ ধারায় অভ্যস্ত পাঠকের কাছে ধারাবাহিকতা- 
বিচ্ছিন্ন অগ্রগতি তেমন আবেদন শিয়ে উপস্থিত হয় না; এ কারণেই 
অনেক সময় কোনো কোনো সুষ্টার নতুন সৃষ্টি-প্রচেষ্টা অবহেলার বস্তুতে 
পরিণত হর, এবং এ-অবহেলা অনেকক্ষেত্রে কালে কবি-মানসের অপমৃত্যুর 
কারণ হয়েও দীড়াষ | কিন্তু শক্তিমান শিল্পী পরীক্ষা-নিরীক্ষার ক্ষেত্রে একটি 
সংগ্রামে অবতীর্ণ হন- পাঠকের কচির মোড় পরিবর্তনই এ-সংগ্রামের 
লক্ষয। পাঠকের মনকে টেনে নেবার শক্তি নিয়ে যার আবির্ভাব, কেবল- 
মাত্র তেমন শক্তিমান কবির পক্ষেই এ সংগ্রামে উত্তরণ অন্তব | স্বলপ- 
শক্তিমান কবি স্বাভাবিকভাবেই নত নত্বের সংগ্রামে পশ্চাঁৎপদ হন, কারণ 
পাঠকের প্রবহমান কচিকে পরিতৃপ্ত করার শক্তি ছাড়। অন্য কোন ক্ষমতা 
তার অধিকাবে নেই। 
কবি যেমন তব সষ্টির ক্ষেত্রে ধীরে ধীরে এবং ধারাবাহিকতাবে 
এগিয়ে যান, অনেকক্ষেত্রেই পাঠক তার সমতালে পদক্ষেপ করতে পারে 
না, ফলে কবি ও পাঠকের মধ্যে একটি বড় রকমের বিচ্ছনুতার স্য্টি 
হয়, ঠিক তেমনি পাঠকমনও ধীরে ধীরেই উন্মুত রুচির অধিকারী 
হয়। এই রুচি ও রসবোধের পরিবর্ধনের ক্ষেত্রে পরিবেশের পরিবতন, 
শক্তিমান সাহিতাস্নষ্টার আবির্ভাব ও উন্মতমানের সাহিত্যের সংস্পর্শ 
বিশেষ তূমিকা গ্রহণ করে থাকে । কবি-মানসের আকস্মিক বিকাশ সহজেই 
পাঠকের দৃষ্টিকে আকৃষ্ট করে, ফলে কবির এ-জাতীয় প্রচেষ্টা আলো- 
চনার বস্ত্র হযে দাঁড়া , কিন্ত পাঠক-কুচির পরিবর্তন এতটা। আকণ্িক- 
ভাবে সংঘটিত না হওয়াই স্ব'ভাবিক, কারণ কবিমানসের বিকাশ একটি 
ব্যক্তিগত ব্যাপার, কিন্তু পাঠককুচির পরিবর্তন একটি সামগ্রিক সামাজিক 
ঘটনা । সমাজ-যানসের সামগ্রিক উন্নতি না হলে এ পরিবর্তন চৌখে পড়ার 
মতো উল্লেখযোগ্য হয়ে ওঠে না। সাহিত্য পাঠের ক্রমবদ্ধমান আকর্ষণ 
ও নেশা পাঠকের রুূচিকে উনৃত ওতীক্ষ্টু করে এবং এই উনুতরুচির 
আঁকর্ষণ ও প্রেরণা থেকেই পাঠক জটলতম রচনারও গভীরে প্রবেশ ক'রে 
রপাম্বাদনের চেষ্টা করে থাকে । পাঠকের মধ্যে সাঁধারণতাবে যখন পা্- 
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স্পৃহা প্রবল হয়ে ওঠে তখন সাহিত্যশষ্টার স.ছ্টিপ্রেরণাও উচছ্ছেল হয়ে ওঠার 
আকর্ষণ অনৃতব করে, কারণণ্রষ্টার সষ্টি-প্রেরণা থেকে শিল্পের জনন 
হয়ে থাকলেও তা সমঝদারের সমাদরের অপেক্ষ। রাখে । পাঠকের অব- 
হেল! স্টার মনে শুধ হতাশা ও বেদনাবোধই জাগ্রত করে না, অধিকন্ত 
সষ্টির তাগিদকেও স্তিমিত করে দেয়। পাঠকের জন্যে নয়, নিজের তৃপ্তির 
জন্যেই সংষ্টি-এমন একদেশদশাঁ চেতনা কোনো শিল্পীকেই সষ্টির ক্ষেত্রে 
খুববেশী সহায়তা করে না। রচনার আঙ্গিক যতই জটিল ও দৃরূহ হোক 
না কেন, তাতে ষ্দি মৌলিক সংষ্টিক্ষমতার স্পর্শ থাকে তবে তা এক- 
দিন পাঠকের রসপিপাসাকে অবশ্যই চরিতার্থ করবে এবং সে-পথেই তার 
শিল্পবিচারে উত্তরণ ঘটবে । 

কবিতার মতো সক্ষ্ট ও ভাবান্ভূতিমর শিল্পের পক্ষে 
সব সময়েই পাঠকের সহ্নয় সহযোগিতা ও আনুকৃল্য লাভ সম্ভব নাও হতে 
পারে, কারণ সাহিত্োর সর্বপ্রাচীন এই শাখাটি যুগে যুগে পাঠক" ণার 
মনে বিচিত্র রসের আবেদন ও গঠনবৈচিত্র্যের আকর্ষণ নিয়ে উপস্থিত 
'হয়েছে, তবে সবসময়েই তার সমাদর সমভাবে হয়নি । পাঠকের মনে 
রসসঞ্চারের ক্ষমতা সক কবিতারই এক রকম নয়, কারণ কেবলমাত্র 
সমকালীন সমস্যাকে উপভীব্য ক'রে যে কবিতার স্যফ্টি, পটপরিবর্ত- 
নের সাথে সাথে তার আবেদনও হারিয়ে যাওয়া সম্ভব । পাঠকের স্মৃতিতে 
সে-কবিতার একট! স্থান থাকে বটে, কিস্ত, কালক্রমে তাও ইতিহাসের 
অন্তগ ত হয়। কবিতা যি কোনো৷ মহৎ জীবন-দশ ন-ভিত্তিক হয় এবং 
কবির জীবনবোধটি সত্যিকারভাবে প্রতিকলিত হতে পারে, তবেই মাত্র 
নমকাঁলীন পাঠকের প্রয়োভন যমিটিয়েও কালোত্তীণ হতে পারে-_কাঁরণ 
যে গভীর জীবনবোধ কবিতার্টিতে রূপ লাভ করে তা যে কোন্‌ আঙ্গিক 
ও বাণীভঙ্গীর মধ্যেই প্রকাশিত হোক না কেগ, পাঠকের মনে মহৎ আবেদন 
নিয়ে উপস্থিত হবেই। পাঠক সর্ববূগেই সাহিত্যে তার সমকালীন সমা- 
জের প্রতিফলন চেয়েছে ; একারণেই সমস)ার নানা পরিবতনের সথে 
সাথে পাঠকের চহিদারও পরিবতন ঘটে এবং পরিণাষে ত৷ সাহিত্যের 
রূপবদলকেই প্রভাবিত করে । যুগোত্তীর্ণ সাহিত্যও এ-কাঁরণেই অনেকটা। 
যগ-্্রতিনিধি। পাঠকের চাহিদা সবযগেই কিছু পরিমাশে সাহিত্যের 
গতিকে নিয়ন্ত্রিত করেছে, কিন্তু শক্তিশালী সাহিত্যস্ুষ্টার আবির্ত।বেই 
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কেবলমান্র সেই গণ্তীবদ্ধ চেতন! মৃক্তির নতৃনস্বার্দ পেয়েছে এবং সাহিত্য 
হয়েছে নতৃন পথের অভিসারী। পাঠকের রুচি অন্যায়ী বাঁধাধরা পথ- 
পরিক্রমার অনিচন্থাই যুগে যুগে শক্তিমান কবিকে পরীক্ষা-নিরীক্ষা 
জটিল পথে বুতী করেছে । কাঁরণ পরানো এবং গণ্ডতীবদ্ধ কাব্যপরি- 
মগডলে আটকে না থেকে সাহিত্যের নতুন দিগন্ত উন্মোচিত করাই 
যেতার লক্ষ্য । কিন্ত, এমন কবির আঁবিতভাব কোনকাঁলেই খুব একটা 
সাধারণ ঘটনা নয়। প্রবহমান কাব্যধারায় যে পলিমাটি সঞ্চিত হতে 
থাকে তাই হয়তো একদিন নতুনের আবিভাবকে সহজতর করে এবং 
কালক্রমে তাতে নত্‌ন ফসলের স্পন্দন শোনা যায়। শক্তিমান কবির 
কাব্য-সাঁধনা পাঠককে তাঁর রচনার উৎকর্ষ ও প্রাচুষের মধ্যে দিয়েই 
সংগঠিত করে তোলে, কারণ উৎকৃষ্ট রচনার আকর্ষণে ধরা দেওয়া 
পাঠকের পক্ষেও একটা অবশ্যন্তাবী ব্যাপার । যৃগবদলের সাথে সাথে 
কবি ও পাঠকের মধ্যে যে সাময়িক বিচিছনুতার স্য্ট হয় তা সময়ের 
অগ্রগতির ফলে ধীরে ধীরে কমে আসতে থাকে । শক্তিমান কৰি তার 
রচনায় কেবল যুগের বাণীকেই রূপায়িত করেন না, অনাগত যুগের 
প্রতিধনিও তীর কণ্ঠেই শোনা যায়, এ-কারণেই কবি তার রচনায় 
ভবিষ্যতের যে আতাস দেন, তা-ই পাঠক-মনকে তৈরী করে তোলে। 
সমসাময়িককাল ও অতীতের সমস্ত মোহাচ্ণন তার প্রভাব তখন ধীরে 
ধীরে ওপর থেকে নিঃশ্রেধষিত হয়ে যেতে থাকে এবং তখনই মাত্র 
সে নিজের অনগ্রসরতার সামগ্রিক রূপটি উপলব্ধি করতে পাঁরে। এ- 
উপলব্ধি থেকেই কবি" ও পাঠকের পরস্পরের মধ্যে সমঝোতার স্ফিট 
হয় এবং কালে তা নৈকট্যের পথই প্রশস্ত করে দেয় । 
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বাংল! কাবো বিদ্রোহে সুর 


শিলপ-সাহিত্যে প্রধানতঃ দ.ভাবে বিদ্রোহের সুর খুনিত হয়ে থাকে । 
এক, উপজীব্যের পরিবতনের ক্ষেত্রে ; দই, আঙ্গিকের বিবর্তনের ধারায়। 
কিন্তু যেহেত্‌ বিষয়ব্ভ্ত এবং আঙ্গিকের সম্পর্ক অবিচ্ছিন ও অঙ্গাঙ্গী, সে 
কারণে শিল্প রচনার ক্ষেত্রে উপজীব্য নির্বাচনের ব্যাপারে যেমন নতুন 
বোধ ও মানস চেতনা কাজ করে, তেমনি এই উভয়বিধ সচেতনতা শিল্পীকে 
নতুন আঙ্গিকের অনুসন্ধানে অন্‌ প্রেরণ। জোগায় । বাংলাকাব্যের বিবর্ত- 
নদের ইতিহাসেও আমরা লক্ষ্য করেছি যে, বিভিন্ন যগে কাব্যরচয়িতা- 
দের নতুন বোধ ও জীবনচেতনা শিল্প স্থষ্টির ক্ষেত্রে তাদেরকে নতুন 
আঙ্গিকের অনসন্ধানে ব্রতী করেছে। কাব্য আঙজিকের সাথে কাব্যতাষার 
সম্পর্ক প্রায় অবিচ্ছিত্ হওয়ার দক্ষন, কবিরা আঙ্গিক এবং ভাষা---এই 
উভয় ক্ষেত্রেই বিদ্রোহের সুর ধ্বনিত করেছেন । উল্লেখনীয় যে বাংল! 
কবিতার সুপ্রাচীন ইতিহাসে উপজীব্য, কাব্য আঙ্গিক এবং কাব্যতাষ। 
পরিবতনের যে পরিচয়চিহ্ন যুগে যুগে স্বাক্ষরিত হয়েছে তার মূলে কাজ 
করেছে যুগশ্সচেতন, নতুন বোধে উদ্বদ্ধ এবং পরিবতন-প্রয়াসী কবিদের 
ব্যক্তি-প্রতিভা। প্রচলিত অর্থে যাকে বিদ্রোহের কবিতা বিংবা বিদ্রোহী 
মানসজাত শিল্পস্থট্টি হিসাবে গণ্য করা হয়, বাংলা কাব্যের ইতিহাসে 
তেমন কবি এবং কাব্য-শিল্পের পরিচয় খুব বেশী একটা মেলে না। 
উল্লেখযোগ্য যে, সায্াজ্যবাদী বৃটিশ রাঁভশক্তির বিরুদ্ধে কবিতায় 
বিদ্রোহের সুর খুনিত করে একমাত্র ইসমাইল ছোসেন সিরাজী এবং 
কাজী নজরুল ইসলাম কারাবরণ করেছিলেন, তাদের কাব্যগ্রন্থ বাজেয়াপ্ত 
হয়েছিল। বাংল সাহিত্যের ইতিহাসে এদিক থেকে এ দৃ'জনই 
অনন্যতার দাবীদার | 

কিন্ত তবুও বলা চলে যে, বিদ্রোহী মানসচেতন৷ সেই সুপ্রাচীন কাল 
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বাংলা কাবে বিদ্রোহের সুর 


থেকেই বাংলা সাহিত্যের কবিদের মনে অন্তঃপোতের মতো প্রবাহিত 
হয়েছে, তাঁদের অস্তঃসত্তায় সম্ম্তাবে কাজ করেছে। শুধ বাংলা কবিতায় 
নয়, যেকোন দেশের কবিতাঁতেই লক্ষণীয় বিষয় যা, তা হলো এই যে, 
দীধকালের প্রবহমান ও প্রচলিত কাব্যধারায় অনুবর্ত নের মধ্য দিয়ে উপ- 
ভীব্যের এবং সেই সংগে আঙ্গিকের গতানগতিক অনুসরণ যখন প্রীয় 
নিরতির মতে নির্ধারিত হয়ে যায়, তখনই এক বা একাধিক ব্যক্তি- 
প্রতিভা এর বিরুদ্ধে বিদ্রোহের জুর খুনিত করে | এই বিদ্রোহের দরুনই 
কবিতার উপজীব্যের পরিবর্তনের সাথে সাথে এর আঁজিক এবং ভাষা- 
রীতিরও পরিবর্তন ঘটে, আরও ব্যাপক ও গভীরভাবে বলতে গেলে এ 
সত)ও উচচারণ করতে হর যে, শুধু কাব্যের উপভীব্য আঙ্গিক কিংব! 
তাষারীতির ক্ষেত্রেই উল্লিখিত বিদ্রোহী চেতনা সীমাবদ্ধ থাকে না, তা 
উপমা-উৎপ্রেক্ষা চিপ্রকল্পের জগতেও সম্প্রধারিত হয় । কবির ব্যক্তি- 
প্রতিতা এই বিদ্রোহী প্রবণতা ও চেতনার মলে কাজ করলেও সামগ্রিক 
সমাভসত্তার পরিবর্তন, সামাভিক-রাজনৈতিক জীবনের তাজা গড়া, 
বিভিনু চিন্তা-ভাবনা ও ধ্যান-ধারণার তরঙ্গাভিঘাত এবং বিপব-উপবিগ্ৰ 
কবির উচচারণে বিদ্রোহের সুর ধুনিত করার ক্ষেত্রে বিশেষ ভূমিকা 
পালন বরে থাকে | শুধ দৈশিক নয়, তান্তর্বাতিক জীবনস্বোত এবং তার 
পরিবত মান ধারাও এই বিদ্রোহী চেতনা ও স্বুরে তরঙ্গায়িত। বাংল। 
কবিতায় বিভিন যূগে এই সরই খুনিত-প্রতিধবনিত | 

সমাজ প্রতিনিধি ও সমাজসত্তার প্রতীক হিসেবে যেমন কবিরা তাঁদের 
সংবেদনশীল মনের ফগল যে-কবিতা তাতে বিদ্রোহী সুরের অনুরণন 
জাগান, তেমনি পরিবর্ত মান সমাজচেতনাও কবিদের চিন্তারাজ্যে ও মনো- 
ভূমিতে পরিবর্তনের স্পন্দন জাগিয়ে থাকে | বাংলা কবিতার ক্ষেত্রেও এই 
উত্তয় রীতি ও ধারা কাঁজ করেছেঁ। বিদ্রোহী মানসচেতনাসম্পন্ু কবির 
যেমন গতান্গতিক ধারার আগল ভেঙ্গে পরিবর্ত নকে প্রতিষ্ঠিত করেছেন, 
তেমনি নত্‌ন সমাজমানসও কবিদের স্থবির চিন্তারাজ্যে আলোডুন-বিলো- 
ডুন জাগিয়েছে। দেবদেবী-প্রভাবিত মধ্যযুগের বাংলাকাব্যে মাঁনব-সত্তার 
উদ্বোধন বস্ত্বত: কবিদের বিদ্রোহী চেতনারই ফলশুত্তি। কবিদের নত্‌ন 
ধ্যান-ধারণা ও নত্‌ন চিন্তারীতি এরমূলে কাজ করলেও বস্তৃতঃ মানবিক 
উদার অভ্যদয় সম্ভব হয়েছিল অনেকখানি বিদেশী ভাবধারা এবং 
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চিন্তারীতির তরংগাভিঘাতে। এ সত্য অনস্বীকার্য যে, বহিরাগত সভ্যত!- 
সংস্কৃতির সংস্পশে ই বাংলা কাব্যের বিবর্তন ও গতিবেগ সম্ভব হয়েছে। 
প্রাচীন বাংল কাব্যে বৌদ্ধধর্ণ ও সাংস্কৃতিক প্রভাব যে বিশিষ্ট চেহারার 
জন্ম দিয়েছিল তাতে পরিবর্তনের সুচন। সম্ভব হয়েছে বহিরাগত সংস্ক্‌- 
তির সংস্পর্শের কল্যাণেই, শুধু সংস্পশই নয় সংঘর্ষ ও এ ক্ষেত্রে কার্যকর 
ভূমিকা পালন করেছে। মধ্যযূগে ইসলাম ধর্ম ওপারসিক সংস্কৃতির, এবং 
আধুনিক যূগে ইউরোপীয় সত্যতা সংস্কৃতির প্রত্যক্ষ সংস্পশ এবং সংঘষে 
না এলে হয়তো বাংলাকাব্যের অমন মৃক্তি সম্ভব ছিল না। ধর্ম কেন্স্রিক 
মধ্যযুগের বাংলা কাব্য শুধ বিষয় ও উপাদানগত দিক থেকেই সীমা” 
বদ্ধতার শিকার ছিল ন।, রচনার আঙ্গিক এবং ভাষার দিক থেকেও তা 
ছিল গতানগতিকতার শিকার | কিন্তু এই সীমাবদ্ধতার মধ্যেই একদিন 
নৃতন মানবিক চেতনায় উদ্ধদ্ধ বৈষ্ণব কবি চণ্ডীদাসের কন্ঠে ধুনিত 
হল £ সবার উপরে মান্ষ সত্য, তাহার উপরে নাই |* দেব-নিভর মধ্য- 
যুগের বাংলা সাহিত্যে এভাবেই একদিন বিদ্রোহের স্র ধুনিত হয়েছিল । 
আর এরই ফলশ্রন্ততি মানবসত্তার প্রতিষ্ঠ। | উল্লেখনীয় যে, মুসলমান কবি- 
রাই মধ্যযগের বাংল! সাহিত্যে সর্ব প্রথম মানবসত্তার প্রতিষ্ঠা ঘটান। তাই 
বিশেষজ্ঞদের মতে, শাহ মৃহম্মদ সগীরের “ইউসুফ জুলেখ। কাব্য, চণ্ডী 
দাসের শ্রীকৃষ্ণ কীর্তন” অপেক্ষা প্রাচীন কিনা সেট। বড় কথা নয়, বড় 
কথা এই যে, 'ইউস.ফ জলেখা'তেই সর্বপ্রথম মত্যের মানুষের অথাৎ 
নরনারীর প্রেমকাহিনী বিধত হয়, দেবনির্ভর সাহিত্যে এ নিশ্চিতরূপেই 
বিদ্রোহী চেতনার ফসল । 

এই মানবীয় বিশ্বাস এবং বিদ্রোহী চেতনাই বাংল! কাব্যের প্রথম 
আধনিক রূপকার মাইকেল মধুস্দন দত্তের কবিতায় তিন্ু সুরের জন্ম 
দিয়েছে, মধ্স,দন মধ্যযূগের আধ্যার্্িকতা থেকে উনবিংশ শতাব্দীর 
মানসকেই কাব্যের উপজীব্য করে তুললেন, যদিও ঘটনা সংগ্রহের 
জন্যে তাঁকে রামায়ণের বাঁছেই যেতে হয়েছে । নবযূগের ধর্ম হিসেবে 
পৌরাণিক কাহিনীকে অবশ্য মধ্স,দন নতুনরূপে উপস্থিত করেছেন, 
র[বণকে 0290. [6110 হিসেবে দাঁড় করিয়েছেন, তার স্থষ্টিকর্সে 
রাম-লক্ষাঃণ হলান ভেটাতি এবং বিভীষণ দেশদ্রোহী বিশ্বাসঘাতক হিসেবে 
ধ্ণয।”' প্রচলিতের ব্ক্িদ্ধে এভাবেই মধূস,দন বিদ্রোহের নিশান তৃলে 


১২৬ 


বাংলা কাবো বিদ্রোহের আর 


ধরেছেন। শুধু বিষয়বস্ত্র ক্ষেত্রে নয়, কাব্য আঙ্গিকের ক্ষেত্রেও মধূ- 
সদনের বিদ্রোহীচেতনা স্পষ্ট | ভাষা ও ছন্দের অচলায়তন ভেংগে, বূপ- 
রীতিতে আন্তর্ীতিক পরীক্ষ।-নিরীক্ষার মহৎ ফলশ্রতিকে কাজে লাগিয়ে 
বিদ্রোহী মধুসদন আধুনিক বাংল৷ কাব্যকে সর্বপ্রথম প্রাদেশিকতার 
গণ্তীমূক্ত করেছেন। কিন্ত এসন্তেও বিদ্রোহী মধূস,দনের কাব্যেও সাধা- 
রণ মান্ষের প্রতিষ্ঠা ঘটেনি, তাঁর কাব্যের নাঁয়ক-নায়িকারা সগ্থবংশজাত, 
স্ব্গে-মর্তযে তাদের অধিষ্ঠীন। এই বিচারে রবীন্দ্রনীথেই ব্যাপক এবং 
গভীর অর্থে প্রত্যক্ষ বিদ্রোহের লক্ষণ | প্রধানত: মধ্যবিত্ত মানসের বাপকার 
রবীন্দ্রনাথ এই পরিমগ্ুলেই তাঁর আধ্যাত্মিক ও মানবিক চেতনার প্রকাশ 
ঘটিয়েছেন, চেতনার নান। সক্ষম কারুকাজে বাংল! কাব্যকে এ্রশর্ষমণ্ডিত 
ও মহিমাময় করে তুলেছেন। উদার মানসচেতনায় উদ্ধদ্ধ রবীন্দ্রনাথ 
নানা কসংস্কারের আগল ভেংগে কাব্য আংগিকের ও কাব্যভাষাঁর পরিবতন 
সাধন করে নানা রূপরীতিতে মানবমৃক্তির বাণীই উচচারণ করেছেন । 
মান্ষের বিচিত্র অনুভূতির রূপকার হলেও রবীন্দ্রনাথ মূলতঃ ব্যক্তিহাদয়ের 
বহুতজিম প্রকাশরপের দিকেই ঝ.কেছেন। মধ্স্দনে যে ব্যক্তিসত্তার 
বিজয় ঘোষিত হয়েছিল রবীন্দ্র নাথে তা বাক্তিহৃদয়ের বিচিত্র প্রকাশে বৈচিত্র্য- 
ময় হয়ে উঠেছে প্রধান্তঃ মধ্যবিত্তমানসের বূপকার হওয়ার দরুন, 
সাধারণ মানুষের দৈনন্দিন ভীবনযার্রা, অুখ-দ,তখ, বেদনা-বিষাদ এবং 
সংগ্রামী চেতনা রবীন্দ্রকাব্য তেমন স্বাক্ষরিত নয় ; রবীন্দ্রনাথে বিদ্রোহের 
স্গরও এক অর্থে দ.রশ্্ত। এ কারণেই রবীল্্রনাথ নিজেই উচচারণ করে- 
ছিলেন, “আমার কবিতা জানি আমি, গেলেও বিচিত্রপথে হয় নাই সে 
সর্বব্রগামী |? 

রবীন্দ্র-যূগের কবিদের মধ্যে সত্যেন্ত্রনাথ দত্ত মানবিকতা 'ও মানুষে 
মানুষে সাম্যের গান গেয়েছেন, নিপীড়িতের সপক্ষে বাণী উচচারণ 
করেছেন। দঃখবাদী কবি যতীন্দ্রনাথ সেন গুপ্তেও চাপা বিদ্রোহ, ব্যক্ষ 
খবনিত হয়েছে: কিন্তু এদের রচনায় ঠিক বিদ্রোহের জ্গুর খুনিত হয়নি, 
য। নজরুলে বলিষ্ঠতাবে উচচারিত। রবীন্দ্র-রোমাণ্টিকতার বিরুদ্ধে ত্রিশের 
কবিরা একদা বিদ্রোহ ঘোষণ|। করেছিজ্নে, এই বিদ্রোহের মূলে ছিল 
সর্বগ্রাসী রবীল্দ্র-প্রতিভার প্রভাব এড়িয়ে নতুন রূপ ও রীতিতে মানূষের 
জীবন ও জটিলতার, তার দ.খ-বেদনার কাব্য রূপায়ণের মহতী ইচ্ছা । 


১২৭ 


কবিতা ও প্রসঙ্গকথ। 


ত্রিশের কবিদের এই বিদ্রোহী চেতনার দক্কন বাংলা কবিতার এলাকা 
ব্যাপ্ত হয়েছে, তাঁর এ্রশ্চধ-ভাগ্ডার হয়েছে অধিকতর পর্ণ । প্রধাণতঃ 
মধ্যবিত্ত মানস এবং আধুনিক জীবন জর্টিলতার বূপকার কবিরা সাধারণ 
মান্ঘের এবং তাদের সুখ-দ-খ, বেদনা বিষাদ ও সংগ্রামী চেতনার খুব 
একটা রূপায়ণ ঘটাননি। রাজনৈতিক দর্শন ও অর্থ নৈতিক মক্তিমন্ত্রে 
উদ্ছদ্ধ হওয়া সত্তেও প্রধানতঃ নাগরিক মানসের অধিকারী হওয়ার দরুন 
বৃহত্তর জনমানসের সাথে তাদের বিদ্রোহী চেতনার রাখিবন্ধন ঘটেনি । 
উল্লেখণীয় ধে, তাদের কাব্য আঙ্গিকের এবং কবিভাঁষার দ'রতিক্রম্যতাও 
এর জন্য দায়ী। কবিতায় দৈনন্দিন জীবণের এবং প্রাত্যাহক আলাঁপা- 
চারিতার ভাষা ব্যবহার করেও এই বাধা দর কর! সম্ভব হয়নি । অথচ 
রবীল্রোত্তর কাব্যে- রবীন্দ্রনাথের জীবদ্দবশাতেই নজরুল ইসলাম 'বিদ্রোহী”র 
নিশান উড়িয়ে এসে তার বিপ্লবাত্বক কবিতা-গানের মাধ্যমে বৃহত্তর জন- 
মানসের কবি হিসেবে তাদের হৃদয়ে ঠাঁই করে নিলেন। সাধারণ মানু- 
ষের জীবনের রূপকার এই কবি ধুনিত করে তুললেন বিদ্রোহের জালাময়ী 
সরকে। মাটির কাছাকাছি যে কবির জন্যে রবীন্দ্রনাথ কান পেতেছিলেন, 
পরবতাঁকালে স.কাস্ত ভট্টাচার্যের মধ্যে যেন তাঁর আবির্ভাব লক্ষ্য করা 
গেন। তাই তিশি উচচারণ করলেন £ “বিদ্রোহ আজ, বিঞ্লব চারিদিকে । 
তার কণ্ঠেও নজরুলের মতোই থুনিত হলো ভাঙ্গার গানঃ কঠিন, কঠোর 
বিন্ধ্যাচল/অনেক ধৈধে , আজো অটল/ভাডো বিঘ্কে করো শিকল 
পদাহত। 

বস্তত, বাংল) কাব্যে যগে যগে বিদ্রোহের সর খধনিত হলেও 
নজরুল এবং স.কান্তের কবিতাতেই তা স্পষ্ট ভাষায়--কোনরূপ শিজ্পের 
আড়াল না রেখে, অসংশয়ে উচ্চারিত। নজকরুলান্সারী এবং স্ুকাস্তের 
খারাবাহী কবিদের রচনায়ও নানারূপে-নানাভাষায় এই বিদ্রোহী স.রই 
ধরনিত-প্রতিধুনিত হয়েছে । 


১২৮ 


মধুসুদন 3 প্রথম আধুনিক 


নভুন চিন্তা ও জীবনচেতনার ব্ূপকার কবি তাঁর শিলপসাধনার 
স্তরে স্তরে বাঁণীবহনের উপযোগী ভাষা! ও আঙ্গিক নির্মাণ করে নেন। 
এই নির্মাণের কাজটি কবিপ্রতিভার স্তর, স্বাধর্্য ও বৈশিষ্ট্য অন্সারে 
নানাভাবে সমপন্ু হয়ে থাকে ; কাব্য-এতিহ্যের ধারা অন্সরণে, স্বদে- 
শীয় কাব্যরীতির বৈশিষ্টোর আদলে অনেকটা প্রথাগতরীত্তিতে যেমন 
এই নির্মাণের কাজ ক্রম-অগ্রসর হয়, তেমনি আবার বিদ্রোহীচেতনা 
ও বৈপ্রবিক মনৌভাবাপনু প্রতিভাধর কবির ব্যজি-প্রত্তিভার কল্যাণে 
এই নির্মাণের কাজটি প্রায় রাতারাততিও সমংপন্ হয়ে যায়। যদিও এর 
পেছনে থাকে দীর্ঘদিনের মানস-প্রস্ততি | 

বাংলা কাব্যে নতুন জীবনচেতনা ও বোধের শিল্পরপ নির্মাণের 
প্রয়োজনেই বিভিনু সময়ে প্রতিভাধর কবিরা বাণীবহনের উপযোগী ভাঘ। 
এবং আঙ্গিকের অন্ষী হয়েছেন ; এই অন্বষার পেছনে কবিরের ব্যক্তি- 
প্রতিভা যেমন কাজ করেছে তেমনি বিদেশী ভাষা ও সাহিত্যের সংস্পর্শও 
বিশেষ অনুপ্রেরণা জুগিয়েছে। এই সংম্পর্শের কল্যাণেই তীদের 
চেতনার বদ্ধন-মুক্তি ঘটেছে," সত্তার দিগন্ত হয়েছে দ্‌্র-বিস্তৃত | মধ্যযুগের 
বাংলা কাব্যে কবিভাবনার যে রূপান্তর ও পরিবতন তার মূলে কবিদের 
ব্যক্তি-প্রতিতার অবদানের সাথে সাথে বিদেশী-সাহিত্যের সংস্পর্শে 
ভূমিকাও বর্তমান । দেবদেবী-প্রভীবিত বাংলা সাহিত্যে মানবসত্তার উদ্ো- 
ধন এক যুগান্তকরী এ্রতিহাসিক ঘটনা ; বিশ্লেষণে লক্ষ) করা যাবে 
যে, এর মূলে অনুপ্রেরণা, নতুন জীবনচেতনা ও বোধ জগিয়েছে বিদেশী 
সাহিত্যপাঞ্জের আনন্দময় অভিজ্ঞতা | সাহিত্য-শিজ্পের পারস্পরিক প্রভাব 
এতাবেই মধ্যবগ ও আধুনিক যুগের বাংলা সাহিত্যকে বিশেষ বৈশিষ্ট্য- 
মণ্ডিত এবং এশুর্ধময় করে তুলেছে । 


কবিত। ও প্রসঙ্গ কথ --৯ 


কবিত। ও প্রসঙ্গ কথা৷ 


বাংলা কাব্যের এ্তিহাসিক বিবর্তন ধারার দিকে তাকালে যে-দটি 
ভাৎপর্যময় ঘটনা নজরে পড়ে তা হালো, পারসিক সংস্কৃতির সংস্পশে 
ও সংঘর্ষে মধ্যযুগের বাংল কাব্য যে-মৃক্তির পথ পেয়েছিল, ইউরোপীয় 
»ত্যতা-সংস্কৃতির সংস্পর্শ ও সংঘর্ষে আধ্নিককালে এনুরূপ মুক্তির পথটিই 
ভিনরূপে উন্মোচিত হয়েছে । কয়েক শতাব্দীর ব্যবধানে এই দৃইটি 
সাংস্কৃতিক সংঘর্ষের কল্যাণে বাংলা কাব্য বিচিত্র খাতে প্রবাহিত হবার 
অধিকার ও প্রাণশস্তি অন্ন করেছে । বাংলা ভাষা ও সাহিত্যের এই 
বিকাশ, বিবর্তন ও সমৃদ্ধি যে বিদেশী ও বহিরাগত সংস্কৃতির কল্যাণেই 
সম্ভব হয়েছিল তা এরতিহাসিক সত্যে পরিণত | বাংলা ভাষা ও সাহিত্য 
যে বর্তমান বিশু-সভ্যতার শ্রেষ্ঠ সম্পদ এবং কল্যাণ-চিস্তাকে ধারণ করে 
নিতে সক্ষম হয়েছে তার মূলেও রয়েছে এই এতিহাসিক অবদানের 
ভূমিকা | 

বিভিনু ভাষা ও সাহিত্য-সংস্কৃতি পারস্পরিক প্রভাব শুধু খণাত্বক 
নয়, ধনাত্বক দিকটিও গড়ে তোলে ; অবশ্য এর মূলে কাজ করে আত্ম- 
প্রত্যয়শীল প্রতিতাবর কবি ও সাহিত্য-শিল্পীদের ব্যক্তি-প্রতিতার অবদান । 
এই প্রতিভাধরেরা খণকেই প.জি হিসাবে ব্যবহার করে নিজস্ব সাহিত্য 
সংস্কৃতির ভাণ্ডার এশৃরপূর্ণ করে তোলে । ইংরেজী ভাষায় কাব্য-রচনার 
সহত্তর স্থুযোগ-স্ুবিধার কথা৷ বলতে গিয়ে টি. এস. এলিয়ট বলেছেন যে, 
বিভিন্ন ভাষা ও উৎস থেকে প্রাণশক্তি আহরণ করে ইংরেজী ভাষা তার 
প্রকাশ-ক্ষমতা। ব্হুগুণে বাড়িয়ে নিয়েছে | এই উক্ভির বিস্তারিত ব্যাথ্য৷ 
দিয়ে তিনি উদ্ধেলেখ করেন যে, ইংরেজী ভাষার ব্যাপক প্রকাশ-ক্ষমতার 
মূলে রয়েছে ঃ দি ভ্যারাইটি অব দি এলিমেন্টস অব হুইচ ইংলিশ ইজ 
ম্যাইড আপ । ইংরেজী ভাষায় সমন্িত এই বিচিত্র উপাদানের পরিচয়- 
দিতে গিয়ে তিনি বলেছেন যে,এর ভিত্তি-ভ্মিতে রয়েছে জার্মান ভাষার 
প্রভাব । স্ক্যাণ্ডেনেভীয় এবং নান ফ্ঘান্সের উপাদানও এর মধ্যে সমন্বিত 
হয়েছে | এছাড়াও আছে ল্যাটিনের ব্যাপক প্রভাব । ইংরেজী ভাষার 
ওপর শুধু উল্লিখিত ভাষাসমূহের ভাষাগত" প্রভাবই পরিলক্ষিত নয়। 
ইংরেজী এদের শব্দ-সন্তার, বাকরীতি, ছন্দ ও প্রকরণ-কৌশল ইত্যার্দি 
সবকিছুকেই আত্মসাৎ করেছে এবং এভাবেই নিজস্ব প্রকাশ-ক্ষমত।! বাড়িয়ে 
নিয়েছে। 
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কি. এস. এলিয়েটের এই উত্ভির পরিপ্রেক্ষিতে বাংল ভাঘ'র বিবন্ঘনের 
ইন্ছিহাপ পর্যালোচনা করলে লক্ষ্য করা যাবে যে মধ্যযগে পারসিক 
সংস্কৃতি এৰং আধুনিক য্‌গে ইউরোপীয় সংস্কৃতির সংস্পশে এসে বাংল। 
ভাষা ও সাহিত্য শুধু উপাদানগত দিক থেকেই সসমৃদ্ধ হয়নি, ভাষার 
বপরীতি এবং প্রকাশ-ক্ষমতার দিক থেকেও বলীয়ান হয়ে উঠেছে । 
ফারসী ভাষাব ঘনিষ্ঠ সংস্পর্শে এসে বাংলা ভাঘা এর শব্দ সম্ভার, বাক- 
রীতি এবং ছন্দ '3 প্রকরণগত বৈশিষ্ট্যকে অঙ্গে ধারণ করে নিয়েছে। 
ফলে বাংলা ভাষার প্রকাশ-ক্ষষতা বৃদ্ধি পাওয়ার জাথে সাখে এর 
বৈচিত্র্যও হয়ে উঠেছে বহু-ব্যাপ্ত | আধনিক যুগে ইংরেজী ভাষা ও 
সাহিত্যের ঘনিষ্ঠ সান্ধ্য এবং ইউরোপীয় সভ্যতা ও সংস্কৃতির প্রভাব 
বাংলা ভাঁষা 'ও সাহিত্যের বিকাশ এবং সমৃদ্ধি ক্ষেত্রে নতুন অধ্যায়ের 
সচনা করেছে | কিন্ত এর মনে কাজ করেছে বাংলার বহু প্রতিভাধর 
কবির ব্যক্ডি-প্রতিতার অবদান । 

শিল্পবেত্তাদের মতে, কাব্যবিবতনের ইতিহাস প্রধানত: এর ভাষা ও 
আঙ্গিকেব পরিবর্তনের ইতিহাস | নতুন জীবনান,ভূতি এবং মূল্যবোধের 
বিবতন 3 উজ্জ্রীবনের বাণীরূপ নিনাণের প্রয়োজনেই কবি-শিল্পীকে 
নতুন আঙ্গিক, রূপরীতি ইত্যাদি অনুসরণ অন্বেষণ ও আবিষ্কার করে 
নিতে হয় ; কিন্তু বিষয়বস্তুর মত্নত্ব, মৌলিকত্ব বলে যেমন স্বয়ন্তু বিছু 
থাকতে পাবে না, তেমনি আঙ্গিক এবং বূপরীতির মৌলিকত্ব বলেও 
একেবারে স্বয়ন্ত বিছু থাক। সম্ভব নয় | কাব্যের বিষয়বস্তু, ভাষা , আঙ্গিক 
এবং কূপরীতি এমন কি উপমা-উৎপ্রেক্ষা-চিত্রকল্প ইত্যাদির ক্ষেত্রেও 
পারস্পরিকত-্প্রভাব এ-কারণেই দৃষ্টিগ্রাহ্য | বাংলাকাব্যে সংস্কৃত ও ফারসী 
কাব্যের অনবাদের পথ বরে যেমন এইসব প্রভাব মুদ্রিত হযেছে, তেমণি 
বছ কবির শিক্প-অনঘার স্থ্টিশীল ফন শ্রুতি হিসাবেও ত৷ স্বাক্ষরিত 
হয়েছে ! মধস.দনের পূর্বসূরী ভারতচন্দ্র কি ঈশ্বরগুপ্র--এদের মধ্যে যে 
নতুন জীবনচেতনার পরিচয় লক্ষ্যগোচর তা যুগ-মন্ধির ফল হলেও, 
সাহিত্য শিজ্পের পারস্পরিক প্রভাবও এর মূলে কম কার্ধকর নয়। 

ভারতচন্ত্রের কাব্য পর্ব-যুগ 'ও আধুনিক যুগেব একটি সমহুয় প্রচেষ্টা 
লক্ষ্যণীয় । এবং এ-কারণেই ক্ষেউ কেউ তাকে যূগ-সদ্ধির কবি বলে 
থাকেন। কিন্ত, যগের স্বাভাবিক গতিধারায় ভারতচন্রের কবি-মাঁনসে 
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কিছুটা নতুন প্রয়াসের চিহ্ন দেখা গেলেও, তিনি প্রাচীনধারার অনু- 
বতন না করে পারেননি । সংস্কৃত কাব্যরীতির প্রভাব তার ওপর ছায়। 
বিস্তার করেছিল, কারণ সংস্কৃত ভাষার প্রতি তার অনরাগ ছিল স্বাভা- 
বিক ও সুগভীর | তার কাব্যের শরীরে তা প্রভাবও বিস্তার করেছে। 
আরবী-ফারসী শব্দসম্তার এবং ফারমী কাব্যবীতির এঁতিহ্যও যে 
ভারতচন্দ্রে সুগভীর প্রভাব ফেলেছিল তা-ও স্বীকার্ধ | 

ভারতচন্দ্রের পূর্বতী কাব্য-বারায় দেবদেবীর লীলা-বর্ণনা, অতি- 
প্রাকৃত ঘটনার সমাবেশ নিশ্চিতক্নপেই কাব্যশরীরে একটি বিশেষ পরি- 
চিতির লক্ষণ স্পষ্ট করে তুলেছিল। কিন্তু ভারতচন্দ্রের কাব্যে মানবীয় 
প্রেম-কাহিনী ও এ্রতিহাপিক সত্যের স্পশ দীপ্ত হয়ে উঠেছে। এ-প্রসঙ্গে 
বিশেষজ্ঞদের মত, “ভারতচন্ছের দেব-ছ্বিজে বিশুদ্ধ ভক্তি কোনদিনই ছিল 
না। তি।ন যগসঞ্ষির কবি, দেবতার মহিমা তাহাকে খুব ষৃপ্ধ করিতে 
পারে নাই--তীহার দাষ্টি নামিয়া আসিয়াছিল মাটির পৃথিবীতে |? 

ভারতচল্দের দেব-দ্বিভে বিশ্বাস ছিল কিনা তা অবশ্য বল! যায় না, 
তবে তিনি যে কাব্যে মানবীয়তার আমদানী করেছিলেন তাতে যূগ-লক্ষণই 
প্রকট ছিল । বিষষবস্তুর দিক থেকেই নয়, ছন্দবিচারের মাপকাঠিতেও 
ভারতচন্দ্রের কাব্যে নতনত্বের অনুসন্ধান করা চলে । উপমা-উৎপেক্ষ। 
এবং যমক-অনুপ্রাসের নির্বাচনেও ভারতচন্দ্র ছিলেন নিঃসন্দেহেই বিশিষ্ট। 
কিন্ত, তারত-চন্দ্রের কাব্যে কাহি'নী-বর্ণ নার ষে বহু-বিস্তারী প্রচে্ট৷ আছে, 
ভাবানৃভূতির ততটা গভীরতা নেই, এ-ক্ষেত্রে তারতচন্দ্র সমকালীন 
পারিপাশ্িকতার প্রভাব অতিক্রম করতে পারেননি । কিন্তু ভারতচল্পের 
রচনায় বৈষ্ণব গীতিকবিতার আদশের প্রভীবিও স্পষ্টভাবে লক্ষ্য কর৷ 
যায়, যদিও সংস্কৃতের গুরুগন্তীর কাব্যরীতির প্রতি তার আকর্ষণ ছিল 
প্রবল। উল্লেখনীর যে, অষ্টাদশ শতাব্দীতেও মঙ্জলকাব্য এবং উনবিংশ 
শতাব্দীতেও বৈষ্ণৰ কবিতা (বিশেষত) আঙ্গিক এবং বূপরীতির দিক 
থেকে রচিত হয়েছে । ভারতচন্ত্র 'অলুদামক্গল' রচনা! করেছেন, রবীন্দ্র - 
নাথ লিখেছেন “ভানুসিংহ ঠাকরের পদাবলী' | বিশেষজ্ঞদের এতে “ভারত- 
চন্দ্রের চিন্তা-প্রবাহের খাতের মধ্য দিয়েই পরবতী শতাব্দীর বিভিনু 
সাহিত্য-প্রতিভার ধার! প্রবাহিত হয়েছিল । রামনিধি গুপ্ত, ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত, 
বস্কিমচন্্র,, মাইকেল. মধুস্দন, রবীন্দ্রনাথ প্রমুখ সাহিতযসাধকদের 
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মনোরাজো ভারতচন্তরের প্রভাব বিদ্যমান । মধসূদন কেবল তারতচন্ত্রের 
বাগবৈদগ্ধ্যই আতঘ্পাৎ করেন নাই । তাঁর 'খজাঙগনা*' কাব্যে বৈঝুব পদা- 
বর্সীর অপেক্ষা তারতচল্রের সঙ্গীতের প্রভাবই সমধিক তারতের অন্- 
সরণে রঙগলাল ভূভঙ্গ প্রয়াত ও মাল-ঝাঁপ পয়ারে অধিকতর মন:সংযোগ 
করেছিলেন তার “কাঞ্কী-কাবেরী” কাব্যের মণিকা গোয়ালিনী হীরা-মালি- 
নীরই প্রৃতিবিস্ব |' (তারতচন্র, শ্রী মদন-মোহন গোস্বামী ).। 

বাংলা কাব্যপাঠক দীর্ঘদিন দুটি লোকপ্রিয় কাব্যধারায় অবগাহন 
করে এসেছে | বৈষ্ব-পদাবলী ও শঙ্গলকাব্য কাব্যরীতির দিক থেকে 
ভিন্ুধমী হলেও আবেদনের শন্তিতে পাঠককে প্রায় সমভাঁবেই আঁকর্ষণ 
করেছে । ঈশৃরগুপ্ের কালের পাঠক কাব্যপাঞ্ঠের যে অভ্যন্তধারায় 
উদ্ভ্রীবিত ছিল তা হচ্ছে মঙ্গলকাব্য, বৈষ্ণব পদাবলী এঘং কবিগান ও 
পাচালীর ধারা ৷ ঈশ্বরগুপ্ডের আবির্ভাব পাঠককে সেই অভ্যন্তধারার প্রতি 
বিমুখ করে তোলেনি, এ্রতিহ্যের সাথে অবিচ্ছিনু সত্রে গ্রখিত নতুন দিকটি 
পাঠকের মনকে চকিত করে তুলেছিল 1 কবিওয়ালাদের এতিহ্যের সাথে 
অবিচ্ছিন সৃত্রে গ্রথিত থাকলেও ইশৃরগুপ্তের রচনার একান্তই সে-ভঙ্গী 
বা চারিত্র্য ছিল না। প্রসঙ্গত বল৷ চলে যে, ঈশ্বরগুপ্তের কবিতায় 
ব্যস্ধমিতার পাশাপাশি ভার মনে একটা নিঃসঙ্গ নির্জনতা বোধও ঠাই 
করে নিয়েছিল । তাঁর প্রমাণ মেলে তাঁর বিভিন্ন খণ্ড-কবিতীয় | এবং 
এ কারণেই পাঠক সে-্যূগে তার বুচ্নীয় কিছুটা নতুন স্বাদের সন্ধান 
পেয়েছিল । 

ঈশুরগুপ্ত সমকালীন, পাঠকের মজির তোয়াক্কা করেছিলেন এবং 
তাঁর অধিকারে ব্যঙ্গের শাণিত তরবারিও চিল ; এই দুইয়ের জম্মিলনে 
তিনি লোকপ্রীতি অর্জনে সক্ষম হয়েছিলেন। ইঈশৃরগুপ্তের কবিতাষ 
নাগরিকতার স্পর্শ ছিল, যদিও নাগরিক চৈতন্যবোধ ও ভীবন-ভিজ্ঞাসা 
ছিল না । কবিওয়ালাদের শ্রতিহালালিত হওয়া সঙ্ভও এই নাগরিকতার 
স্পর্শই তাঁকে আধুনিকতার দাবীদার কবে তুলেছে। কিন্তু বিষয়বস্তর 
দিক থেকে যতই আধ্নিকতার ঘহগীপবর্তী হোন না কেন, কাব্যের প্রক্‌তি- 
ধর্ম এৰং গগ্ঠনরূপের বিচারে কিছ্ভ তাক্ষে যথার্থ আধুনিক বলা যায় 
না | নবীন সভ্যঘ্ভার আবির্ভাৰকে ঈশুরগুপ্ত স্বাগত জানাতে পারেননি, 
ইন্উরোপীয় চিন্তাধারার প্রভাবের ফলে বাঁঙালীর চরিব্রষ্থলন ঘটবে এখং 
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কৰিতা ও প্রসঙ্গ কথ। 


তা অনা জীবনকেই কলুষিত করবে এমন আশংকাই ঈশ্ুরগুপ্তের 
ছিন এবং এ কারণেই তিনি পরিবর্তনকে স্বীকার করে নিতে পারেননি । 
ফলে এতিহ্যসচেতন ঈশ্বর ওুপ্তকে প্রাচীন সাহিত্যের ধারারক্ষীই থেকে 
যেতে হল, যথাথঅর্থে আধনিক তিনি হয়ে ওঠেননি, যদিও আখ- 
নিককাল এবং জীবন থেকে তিনি সমকাণীন বিষয় কাঁবোর উপজীবী- 
করে নিয়েছিলেন । 


অন্যপক্ষে সমকালীন জীবন ও জীবন-সমস্যা থেকে উপজীব্য আহ- 
রণ না করেও এবং বিষয়বস্স্তর জন্য রামায়ণ মহাভারতে হাত পেতেও 
মধ্সূদন হয়ে উঠলেন আধুনিক বাংল। কাব্যের য্গন্ধর অ্রষ্টা। বাংলা 
কাব্যপাঠক বস্ততঃ মধুসদনে এসেই যথার্থ অর্থে অপরিচিত কাব্যরীতির 
সাক্ষাৎ লাভ করল। মব্স্দন মব্যব্গের আব্যান্মিকতা খেকে উনবিংশ 
শতাব্দীর মীনসকেই কাব্যের উপজীব্য করে তুললেন, বদিও ঘটনা সংগ্রহের 
ভন্য তাকে রামায়ণের কাছেই ধেতে হল। রামারণ কাহিনীর “মহৎ ও 
স্বিগ্ধ সৌন্দর্যের ওপর ইনিরড কাহিনীর কপ্তিন ও দৃপ্ত-শৌর়ের রং 
ফলিয়ে, ভিনি। মহাকাব্য রচনার প্রবৃত্ত হলেন ; এই প্রবাসের ফলই 
“মেঘনাদবধ কাব্য | নবয্‌গের ধরন হিসাবে পৌরাণিক কাহিশীকে নধ্‌স,দন 
নতুন জ্ূপে উপস্থিত করেছেণ, “রাবণকে গ্রাগুফেলো” হিসাবে দা 
করিয়েছেন, তীর স্ষ্টিকর্মে রাম-লক্ষ।ণ মান জ্যোতি এবং বিভীষণ দেশদ্রোহী 
বিশ্বাসঘাতক হিসাবে ধৃণ্য। এদিক থেকে লক্ষ্য করলে নধ্স,দনে 
নতুন চিন্তা-ভাবনা এবং স্থষ্টপ্রেরণা লক্ষ্য করা বার | এই নতুন চিন্ত/-তাবনা। 
এবং স্যষ্টিপ্রেরণার বাণীরূপ নির্যাণের প্ররোজনই তিনি পাশ্চাত্য সাহিতা- 
সংস্কতির সং্পশে গিয়েছেন, সে সবে আকন্* অবগাহন করেছেন | 
সষ্টিশীল প্রতিভা ষে সমস্ত আহরণ ও খীণকে বিনিয়োগের মাধ্যষে 
নিজন্ব সম্পদ এবং এ্রখুষে পরিণত করে, মধ্‌সূদনে আরেকবার তা নতুন, 
করে প্রমাণিত হল | মধস'দনের পূর্বস-রী ভারতচন্ত্র কি ঈশুরগুপ _এ রা? 
কেউই নবচেতনার ৰাণী বহনের উপযোগী আঙ্গিক আবিষ্কার কিংবা 
নির্মাণের স্ছ্ীশীল প্ররাসে ঝ্ুভী হননি । মধ্স,দনে অমিব্রাক্ষর রচর্নার' 
যে স্ষ্টিবর্ী সাবনা তা শুধ ছন্প নির্মাণের জন্যেই আঙ্খনিবেদন নয়, 
এ প্রয়াস আত্বসত্তার অনিবাধ উত্পারণের জন্যে পথসন্ধানের অন্য নাম । এই 
পথসপ্ধান তিনি পেয়েছিলেন বিদেশী- বিশেষন্ত ইউরোপীয় কাব্যপাঠের 
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রি 2০ 


আনন্দময় অভিজ্ঞতা থেকেই। অভিজ্ঞতাই প্রতিভার মধস.দনের মনে 
অহংকারের জন দিয়েছিল। রবীন্দ্রনাথের তাষায়, এই অহংকারের 
সূলে ছিল পশ্চিম মহাদেশ হতে আহরিত নতুন সাহিত্যরন সন্তোগের 
সহজ শক্তি । সেট৷ বিস্ময়ের বিষয়, কেননা তাদের পূর্বতন সংস্কারের 
সঙ্গে এর সম্পূর্ণ বিচেছাদ ছিল। অনেক কাল মনের জমি ঠিকমত 
চাষের অভাবে ভরা ছিল আঁগাছায়, কিন্ত তাঁর অন্তরে অন্তরে সফলতার 
শক্তি ছিল প্রচ্ছল্ু ; তাই কৃষির সচনা হওয়া মাত্রই সাড়া,দিতে সে দেরী 
করলো না । পূর্বকাঁলের থেকে তার বতমান অবস্থার যে প্রভেদ দেখা 
গেল তা ভ্রুত এবং বৃহৎ এই যেষন গদ্যে, পদ্যে তেমনি অসম সাহস 
প্রকাশ করলেন মধস.দন| পাশ্চাত্ত্য হোমর-মিলটিন রচিত মহাকাব্যপঞ্চারী 
মন ছিল তার। তার রসে তিনি একান্তভাবে মুগ্ধ হয়েছিলেন বলেই 
তার ভোগমাপ্রই স্তন্ধ থাকতে পারেননি ।--- মধ্স,দন সঙ্গীতের দূনিবার 
উৎসাহ ঘোষণ। করবার জন্যে আপন ভাষাকেই বক্ষে টেনে নিলেন। 
যে যন্ত্র ছিল ক্ষীণধ্বনি একতারা তাকে অবজ্ঞা করে ত্যাগ করলেন 
না, তাতেই তিনি গন্তীর সুরের নানা তার চড়িয়ে তাকে কুদ্রবীণা 
করে তুললেন | এ যন্ত্র একেবারে নতন। একমান্র তাবই আপনগড়া । 
কিন্ত 'তাঁর এই সাহস তে বার্থ হল না। অপরিচিত জমিত্রাক্ষর 
ছন্দের ঘন-বর্ধরমন্ছ্িত রথে চড়ে বাংলা সাহিত্যে সেই প্রথম আবিভূত 
হল আধুনিক কাব্য “রাজবদ্‌নুতধ্বনি'-কিস্ত, তাকে সমাদরে আহ্ঘান 
করে নিতে বাংলাদেশে অধিক সময় তো৷ লাগোন । নবধুগের প্রাণ- 
বান সাহিভ্যের স্পর্শে কন্পনাবৃত্তি যেই নবপ্রভাবে উদবোধিত হল অমনি 
সধ স,দনের প্রতিতা তখনকার বাঁংলা ভাষার পায়েচল। পথকে আধুনিক 
কাঁলের রথযাত্রার উপযোগী করে তোলাকে দরাশী বলে মনে করল 
না । আপন শক্তির ওপরে শ্রদ্ধা ছিল বলেই বাংলা ভাষার 'পরে কবি 
শ্রদ্ধা প্রকাশ করলেন ; বাংলা ভাষাকে নিতীঁকতাবে এমন আধুনিকতার 
দীক্ষা দিলেন যা তার পর্বানবৃত্তি থেকে সম্পর্ণ স্বতন্ত্র । বঙ্গৰাণীকে 
প্ভীর স্বরনিধোষে মন্দ্রিত করে তোলার জন্যে সংস্কৃত ভাগ্ডার থেকে 
মধসদন নিঃসংকোচে যেসব শব্দ আহরণ করতে লাগলেন সেও নতুন, 
ৰাংল। পয়ারের সনাতন দলবিতক্ত আল ভেঙে দিয়ে তার উপর অধিরব্রাক্ষরের 
যে বন্যা বইয়ে দিলেন সেও নন্ভুন, আর মহাকাঁবা-খগুকাব্য রচনায় যে 
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রীতি অবলম্বন করলেন তাও বাংলা ভাষায় নতুন। এটা ক্রমে 
ক্রমে, পাঠকের মনকে সইয়ে সইয়ে, সাবধানে ঘটল না; শাস্ত্িক- 
প্রথায় মঙ্গলাচরণের অপেক্ষা না রেখে কবিতাকে বহন করে নিয়ে 
এলেন এক মৃহ,তে ঝড়ের পিগে-প্রাচীন সিংহদ্বারের আগল গেল ভেডে। 
(সাহিত্যের পথে, পৃঃ ২৪৪-২৪৬)। 

ই'তিহাগ থেকে জানা যায় যে, মধসনদন পদ্মাবতী" নাটকের পর 
সবপ্রথম তিলোত্তষাসম্ভবকাব্যে' এ অসিপ্রাক্ষর ছন্দের ব্যবহার করেন। 
'মেঘনাদবধকাব্যে' এ প্রচেষ্টা সবাধিক সাথক দূপ লাভ করে | অমিব্রা- 
ক্ষর ছন্দের প্রবতন করে মধস,দন বাংলা কাব্যের সম্ভাবনার ছার খুলে 
দিয়েছেন! অমিব্রাক্ষরে যতিপাতের বৈচিত্র্য থাকায় কাব্যের যে প্রবহ- 
মানতা বৃদ্ধি পেয়েছে তাই নয়, নতুন নতুন পরীক্ষা-নিরীক্ষার পথও 
প্রশস্ত হয়েছে । বাংলা অক্ষরবৃত্ত ছন্দের এই বিপুল সম্ভাবনার পথ খুলে 
দিয়ে গেছেন মধ্স,দন। মধূপ,দনপ্রবর্তিত এই নতুন রীতিকে অব- 
লম্বন করে আধ্নিক বাংলা কাব্য নতুন নতুন পথে অবিরাম পরিক্রমা 
করে চলেছে, তিলোত্মাসম্তবকাব্যে' মধ্স,দন অমিব্রাক্ষর ছন্দ নিয়ে 
পরীক্ষা চালিয়েছেন ; মেধনাদবধকাব্যে' এ পরীক্ষা সার্থকতর ফল-লাভ 
ঘটেছে। “ভিলোত্তমাসম্ভবকাব্যে' যতিপাত হয়েছে প্রধানতঃ ৮ মাত্রার 
পরে, যদিও ২, ৩, &, ৭, ১০, মাপ্রার ষতিপাতের নিদর্শনও সপ্রচর । 
কিন্ত “তিলোত্বমাসম্ভবকাব্যে' পূরনো পয়ারে রীতিসান্রিধ্য যতটা লক্ষ্য 
করা যায়, “মেঘনাদবধকাব্যে* তাও প্রায় অন্তহিত-এ কাব্যে আরও 
বলিষ্ঠ, অথচ প্রবহমান | এই প্রবহমানতাকে ভিত্তি করেই আধুনিক 
বাংলা কবিতার ছন্দো-বৈচিত্রের স্থষ্টি হয়েছে এবং পব-বিভাগের ষতি- 
পাতের ও স্তবক-ব্ন্যাসের নানা বৈচিত্র্যময় সম্ভাবনার ছার উন্মোচিত 
হয়েছে । প্রথম আধনিক মধসদন এ কারণেই বাংলা সাহিত্যের এক 
য্গন্ধর কবি-স্রাষ্টা 
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নতুন বোধ ও জীৰনচেতনার রূপকার মাইকেল মধ্স দন দত্তের হাতেই 
আঙ্গিকগত দিক থেকেও আধনিক বাংলা কাব্যের সেই আদিপৰেই এ্রতি- 
হাসিক বিবর্তন সাধিত হয়। মধ্সদন-পর্ব কবিদের কারো কারো রচনায় 
চেতনাগ্রত দিক থেকে কিছুটা নবীনতা৷ এবং পরিবর্তন-প্রয়াস লক্ষ্য করা 
গেলেও, কাব্য-আঙ্গিকের বিবতনধারার সাথে এর সুখকর সমনৃয়ের 
অতাবে তা৷ তেমন দৃষ্টিগ্রাহ্য রূপ লাভ করেনি। বাংলা পয়ারের অস্ত্য- 
মিলের এঁতিহ্যকে মেনে নিয়ে মধ্স,দনের পূর্বসূরী কবিরা মধ্যয্‌গ ও 
আধুনিক যুগের সন্ধিক্ষণ্র কাব্যসাধনায় আত্বনিবেদিত হয়েছিলেন | 

পরিবতিত সামাজিক-রাঁজনৈতিক প্রেক্ষাপটে (মূসলমান রাভস্কের 
অস্তিষক্ষণ এবং ইংরেজ রাজত্বের পন্তন-_-এই দইয়ের সন্ধিলগ! পাইতেছি 
কৰি তারতচন্দ্রকে) অষ্টাদশ শতকের কবি তারতচন্দ্রে কাব্যের তাষা 
এবং আঙ্গিকের ক্ষেত্রে প্রশংসনীর পরিবতন সাধন করেছিলেন | মঙ্গল- 
কাব্যের এ্তিহ্যের বারান্সারী হলেও, ভার তচন্দ্র যেহেন্ত, মানবিকতা- 
বোধ ও উদার ভীবনচেতনা স্থিত হয়েছিল, এবং যেহেতু তিনি 'যে হোৌক 
সেহৌক ভীষা কাব্যরস লয়ে --এই শিলপবোধে উজ্ভ্রীবিত ছিলেন, সে 
কারণে তীর রচনায় ব্যক্তিপ্রতিভার অবদানে নাঁনা বৈশিষ্ট্য চিহিত হযে- 
ছিল। বিশেষজ্ঞদের মতে, গীতিকাঁবোর অভিনবত্ব আধুনিকতা ও 
আন্ষঙ্গিক পবীক্ষ!-নিরীক্ষা1, চরিব্র-চিত্রনের নতুনত্ব এবং সংস্কারমুক্ত 
সাহিত্য স্থষ্টি ভারতচন্দ্রের কবি-প্রতিভার বিশিষ্ট লক্ষণ। 

তারতচন্দ্রের রচনায় “নতূন ও পুরাতনের সেতুবন্ধ, পরিবতিনের সুর- 
॥ ংকার শ্স্ত হয়েছিল। কাব্যের উপজীব্য আহরণের ক্ষেত্রে অবশ্য 
উত্তরসূরী ঈশৃরচনদ্র গুপ্ত ভারতচন্দ্রের তুলনায় ছিলেন অধিকতর স- 
কাঁলীনতী-নির্ভর । যদিও ভারতচনদ্র “মানষের জন্যে নবদ.িতঙ্গীন্ধে 
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কাব্য রচনা” করেছিলেন, তবও মজলকাঁব্যের ধারারক্ষীই তিনি থেকে 
গেছেন। কিন্তু উত্তরসূরী ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত অপেক্ষা পূর্বস,রী ভারতচনন্্র 
ছিলেন অধিকতর আঙ্গিক-সচেতন, কাব্য-আঙ্গিকের পরীক্ষা-নিরীক্ষায়ও 
তার অবদান বিশি্ । ভারতচন্দ্র উপলদ্ধি করেছিলেন যে পৰিবতিত 
যুগমানস এবং নতুন জীবনচেতনার ব্পায়ণের জন্যে কাব্য-আঙ্গি- 
কেরও পরিবতন অপরিহার্য । তখনপবস্ত অবশ্য যদিও বাংলা পয়ারের 
অস্ত্যমিল বর্জন করে এরকোনো পরিবতিত ন্ধপ গড়ে তোলা সম্ভব 
হয়নি, তবুও এই সীমাবদ্ধতার মধ্যেই নতন জীবন চেতণা-সমৃদ্ধ প্রতিতা- 
বান কবিরা নানা বৈচিত্র্যের আমদানী করেছিলেন । বিশেষতঃ “ভারত- 
চন্দ্র সংস্কৃত ছন্দের অনুসরণে বাংলা ভাষায় কয়েকটি পদ লিখিয়াছেন। 
বিশেষজ্ঞদের মতে, ভারতচন্দ্রের সমগ্ধ রচ নাবলীতে “দশ প্রকার সংস্কৃত 
ও তদনূণ ছন্দ এবং আট প্রকার বাংল! ছন্দ ব্যবহত হইরাছে।” 
উল্লেখনীয় যে ভারতচন্দ্রে প্রচলিত পরারের রীতি-সানিধ্য লক্ষ্যগোচধ 
হলেও তার মব্যেই ষতিপাতের নতুনত্ব আবিষক ত। প্রাচীন বাংলা পর়ারের 
চৌদ্দ অক্ষরের পংক্তিতে সর্বত্র ৮ও ৬ মাত্রায় যতিপাতই ছিল সাধারণ 
রীতি (উদাহরণ £ মহাভারতের কথ৷ / অমৃত সমান/কাশীরাম দাশ কহে | 
শোনে পৃণ্যবান৮+৬-১৪, ৮+৬-২১৪) কিন্তু তারতচন্দ্রের কাবে; 
এ রীতির ব্যতিক্রম লক্ষ্যণীয় | ছ্ান্দসিক-কবি ভারতচন্দ্--ফিনি তাঁর 
কাব্যে দশপ্রকার সংস্কৃত ও তদন্গ ছন্দ এবং আঁট প্রকার বাংলা ছন্দ 
ব্যবহার করেছেন, তিনি প্রাটীন পয়ারের জনসারী হলেও, এই সীমা- 
বন্ধতার মধ্যেও কিছুটা ব্যতিক্রম ঘটিয়ে বৈচিত্র্যের স্বাদ এনেছিলেন । এ 
প্রসঙ্গে ৰলা হরেছে ষে, 'অনুদামঙ্গল কাব্যের দুই-এক স্থলে কবি ব্যবহৃত: 
পয়ার ছন্দে যতি-পতনের স্বাধীনতা লক্ষিত হর, যথা--“কান্দে মেনকা 
রাণী £ চক্ষুর জলে ভাসে । নখে নখ বাজায়ে £ নারদমূনি হাসে ॥" এবং 
“নীল পদ] খড়গ কান্তি সম্ও খর্পর। চারি হাতে শৌভে : আরোহণ 
শিরোপর' প্রথম শ্বোকে অণ্তম অক্ষবের পর এবং দ্বিতীর শ্মোকে দ্বিতীয় 
ছত্রে যতিপাত হইয়াছে । অমিত্র ছন্দের মর্ঁকথা হইল অসম ষতি। 
ভারতকাঁব্যে কৃচিৎ দ্‌্ট এই বন্ধনহীনতা। অসমিব্রছন্দের পূর্দূত হিসাবে 
সম্ভবত গণ্য হইতে পারে (ভারতচন্দ্র, শ্রী যদনমোহন গোম্বামী পৃঃ ২৭)।- 

পয়ার ছন্দে ষতি-পতনের স্বাধীনতা ভারতচদ্ড্র কাব্যে নৈচিত্রা ভ্য্টির 
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প্রয়োজনেই স্বীকার করে নিয়েছিলেন । তার মতে। ছান্দিসিক ও ছৃন্দ-- 
কশলী কবির পক্ষে এটা কোন আকস্মিক ব্যাপার কিংবা এমনিতেই 
হয়ে যাওয়া! ঘটনা হতে পারে না। কিন্তু অভিনবত্ব-প্রয়াসী এবং ছন্দ- 
কশলী হাওয়া সত্তেও ভারতচন্্র পয়ারের অন্ত্যমিলের বেড়া ভাঙতে 
পারেননি । তার উত্তরস,রী কবি ঈশুরচন্দ্র গুপ্ত তো অন্ত্যমিলের যাদ তে 
সম্পূর্ণত:ই বশীভূত হয়ে গিয়েছিলেন | এর কারণ, ঈশৃর গপ্ত সমকা- 
লীন পাঠকের মর্জির তোয়াকৃকা করেছিলেন, এবং এ দূর্বলতা সম্ভবত 
এ কারণেই প্রসার লাভ করেছিল যে, ধুনি-প্রকরণ ও অন্ত্যমিলের প্রতি 
তৎকালীন পাঠক ও শ্রোতার এক প্রবল আকর্ষণ ছিল । কবিওয়ালার। মিলের 
বাহাদরী দেখিয়েই প্রধানত শ্রোতৃমণ্ডলীর মনোরঞ্জনে সক্ষম হতেন এবং 
এ কারণেই কবিগানের সময় উপস্থিত বৃদ্ধির জোরে তারা যেমন নতুন 
নতুন যক্তির অবতারণা করে প্রতিপক্ষকে ঘার়েল করতেন তেমনি শ্রোতা- 
দের উৎকর্ণ রাখতেন অন্ত্যমিলের ক্ষেত্রে উদ্ভাবনী ক্ষমতার প্রকাশ 
দেখিয়ে | কবিতার ছাব্রাস্তে ষে কোন বর্ণের পারস্পরিক খুনিগত মিলকেই 
শ্রোত্মগুলী কবিত্বশক্জির দিব্য-প্রকাশ হিসেবে ধরা দিতেন । মিলের প্রতি 
আকষণ এবং মিলানগত্য শুধ পাঠক-শ্রোতাদের নর, কবিদের মনেও 
স্থায়ী আসন অধিকাঁর করে নিয়েছিল । বস্ততঃ, পংক্তি-শেষের অর্থাৎ 
শব্দান্তে ষিনি পারস্পরিক ধুণিগত মিল-বিন্যাস করতে পারেন এবং এ 
ব্যাপারে সন্িবেশ ঘটাতে পারেন নানা বৈচিত্রের, ভিনিই প্রকৃতি কৰি-- 
এমন একটা ধারণা সৰার মধ্যে আঁসন গেঁড়েছিল ! সন্দেহ নেই যে িল- 
বিন্যাসে পারঙ্গমত৷ প্রদর্শন এবং বৈচিব্র্যের আমদানী কৰি-শক্তির পরিচয়- 
বহ। কিন্ত এই তো .কবি-কীতির একমাত্র নিদর্শন নয়। যথাথ কৰিব 
পরিচয় দিতে গিয়ে যাইকেল ষধুস,দন দত্ত-একদ। প্রশ্ন করেছিলেন £ 

কে কবি--কবে কে মোরে ? ঘটকালি রি, 

শবদে শবদে বিরা দের বেই জন, 

সেই কিসে বন-্দমী £ 
এই প্রশের উত্তরে মধূস,দন বলেছিলেন ; 

সেই কৰি মোর মতে, কল্পনা জন্দবী 

যার মনঃ কমলেতে পাতেন দাঁসন, 

অস্ত্রগাষী-ভান্‌-প্রভা-সদ্‌শ। বিভর্বি 


১৩৭ 


ক্ষবিতা ও প্রসঙ্গ কথ। 


ভবের সংসারে তার জ্ুবণ কিরণ। 

আনন্দ, আক্ষেপ, ক্রোধ, যার আজ্ঞ৷ মানে, 

অরণ্যে কৃম্ম ফোটে যার ইচ্ছা বলে; 

নন্দন-কানন হতে যে স্মরণ আনে 

পারিজাত কস্সুমের রম্য পরিমলে ; 

মরুভূমে তৃষ্ট হয়ে যাহার ধেয়ানে 

বহে জলবতী নদী স্দ কলকলে। 

কলপনা-সুন্দরী যার মনঃকমলেতে পাতেন আসন--তিনিই ষে প্রকৃত 
কবি এই বোধ মধ্সদনে ছিল প্রাণবন্ত । শুধু শব্দে শব্দে বিবাহ-বন্ধন 
নয়, জন্ত)মিলে যাদ করী ক্ষমত। প্রদর্শ নও নয়, কবির কাঁজ হচ্ছে কল্পনা- 
জুন্দরীর প্রতিষ্ঠা । “আনন্দ, জাক্ষেপ, ক্রোধ, যার আজ্ঞা মানে” সেই তো 
কবি। মধ্সদন জানতেন, সেই সত্য যা রচিবে তুমি। তাই তিনি 
বাংলা পয়ারের অন্ত্যমিলের বেড়া ভেঙে যতিপাতের বৈচিত্র্য স্থষ্টি করে, 
বাংল কবিতায় অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রাণ প্রতিষ্ঠিত করলেন । পয়ার ছন্দে 
অসম-যতিপাতে অর্থাৎ যতিপাতের স্বাধীনতায় কবিতায় যে নতুন প্রাণের 
সঞ্চার হয় এ ৰোধ মধস,দন-পর্ কোনো কোনে কবির ছিল ; কিন্ত 
অন্ত্যমিল বর্জন করে কবিতায় যে প্রবহমানতা স্থষ্টিকর। যায়, এই চেতনা 
তাদের স্পর্শ করেনি । মধস-দনই প্রথম বাংলা কবিতার এই শক্তিকে 
আবিষ্কার করলেন । 
ইতিহাস থেকে জানা বায় যে মধুল,দন “পদ্যাবতী” নাটকের পর 

সর্বপ্লথম “তিলোভ্তমীসন্তবকাব্য' -এ অঙিব্রাক্ষর ছন্দের ব্যবহার করেন । 
“এ প্রসঙ্গে কবি তিলোত্বমাসম্তবকাব্যে'র প্রথম সংস্করণের ভূমিকায় 
মঙ্গলাচরণে লেখেন £ আমার বিলক্ষণ প্রতীতি হইতেছে যে এমন কোন 
সময় অবশ্যই উপস্থিত হইবে যখন এ দেশে সবসাধারণ জনগণ ভগবতী 
বাগদেবীর চরণ হইতে মিত্রাক্ষর স্বরূপ নিগড় ভগ্গ দেখিয়া চরিতার্থ 
হইবেন । কিন্ত হয়তো সে শুভকালে এ কাব্যরচয়িতা এতদশী ঘোরতর 
মহানিদ্রায় আঁচছন্ম থাকিবে যে কি ধিক্কার কি ধন্যবাদ কিছুই তাঁর 
কর্ণকৃছরে প্রবেশ করিবে না। 'তিলোতমাসম্ভবকাব্যে" মধ্স্দন অমিন্রা- 
ক্ষর নিয়ে পরীক্ষা-নিরীক্ষা চালিয়েছিলেন, কিছ্ভত মেঘনাদৰধকাব্যে' 
ঘটেছে এর সার্কতম ফললাভ। “তিলোত্তমা সম্ভব কাব্যে যতিপা 


১৪০ 


মাইকেলী অনিব্রাক্ষব 


প্রধানতঃ ৮ মাত্রার পরে, ষদিও ২, ৩, ৪, ৭, ১০ মারায় যতিপাতের নিদ- 
শনও জুপ্রচুর ; কি তিলোতিমাসম্ভবকাব্য'-এ পুরনো পয়ারের রীতি- 


সানিধ্য যতটা লক্ষ্য কর! যাম়, 'মেধনাদবধকাব্যে' তীও প্রায় অস্তনিহিত। 
এ কাব্য আরো বেশী বলিষ্ঠ, অথচ প্রবহমান | 


প্রচলিত পয়ার ছন্দের বেড়া ভেঙে প্রবহমান অক্ষরবৃত্ত অর্থাৎ অসিত্রোক্ষর 
ছন্দের প্রতিষ্ঠা ঘটাতে গিয়ে মধুস,দনকে বিরূপ সমালোচনার সন্র্থীন 
হতে হয়েছিল । শুধ রাম-লক্ষণকে কাব্যে হীনবর্ণে চিত্রিত করার অপ- 
রাধে নয়, পয়ারের বেড়া-ভাঙার অপরাধেও মধস,দন সমালোচনার শিকার 
হয়েছিলেন। হেমচন্দ্রের বক্তব্যেও এর পরিচয় মিলে 2 প্রথমে কত লোক 
কতই ভয় দেখাইয়াছিল---কতই নিন্দা করিয়াছিল, অগিব্রেছন্দে কাব্য 
রচনা করা বাতুলের কার্য--বঙ্গভাষার যাহা হইবার নয় তাহ৷ ঘটাইবার 
চেষ্টা করা বথা। --পয়ারাদি ছন্দে লিখিলে গ্রশ্থখানি সুমধ্র হইত---। 
মধ্স্দনের নিজের বক্তব্যেও অমিব্রাক্ষর ছন্দের প্রতি সমকালীন কাব্য 
সমালোচক ও পাঠক সমাজের অলীহ। ও বিরূপতার পরিচয় মেলে । তিনি 
নিজেও বলেছেন £ এরূপ পরীক্ষার ফল সদ্য-পরিণত হয় না । “তিলোত্তমা 
সম্ভব* কাব্যের ভূমিকায় মধুস,দন এ-কথা বলেছিলেন। “মেঘনাদ ব' 
কাব্যে এ-পরীক্ষার ফল অপেক্ষাকৃত পরিণত। অমিপ্রাক্ষর ছন্দের বিশেষ 
বৈশিষ্ট্য এবং অস্তনিহিত শক্তির পরিচয় দিতে গিয়ে ছান্দসিক সমালো- 
চকেরা বলেন বাংলার ছন্দমাত্রের বিশেষত অমিব্রাছন্দের শক্তি 
কোথায় ? কেঝল অক্ষরের সংখ্যা অথব। মাত্রার মধ্যে নহে । যেখন হস্ব 
দীর্ঘ উচচারণের এবং সবল ও দূর্বল উচচারণের প্রবহনার মধ্যে, তেমনি 
বিরাম-যতির প্রয়োগ মধ্যেই অগিব্রহন্দের প্রধান শক্তি (মধুস্‌ দন, 
শশাংকমোহন সেন) মধসদন অমিব্রাক্ষর রচনায় চৌদ্দ অক্ষরের গণ্ডী 
অতিক্রম করেননি, এক হিসাবে এদিক থেকে তিনি পুরনো পয়!রের 
রীতি অনসরণ করেছেন, কিন্তু এতে নতুন গতিবেগ সঞ্চার করেছেন 
অন্ত্যমিল বর্জন করে এবং যতি-স্বাপনের নতুন রীতি অনুসরণ করে। 
এর ফলে কাব্যে শুধু গতিবেগই সঞ্চারিত হয়নি, উপরস্ত ওজগুণেরও 
প্রসার ঘটেছে । অমিব্রাক্ষর ছন্দের প্রকৃতি নিয় করতে গিয়ে বল! 
হয়েছে, “যেন তেন প্রকারের চৌদ্দ অক্ষরে অস্ত্যমিলহীন পংক্তি রচনা 
করিলেই অমিত্রাক্ষর ছন্দ হয় না| অনিত্রাক্ষছর রীতির প্রাণবন্ত 


১৪১ 


কবিতা ও প্রসঙ্গকথা 


প্রবহমানতা, ভাৰগত ছেণ ও শব্দগঠন রীতির মধ্যে অঙ্গিব্রতা প্রবর্তনের 
দরুন ছন্দখ্বনির উমিলতা । (আবদল কাদির) 

অমিরব্রাক্ষর-ছুন্দের এই প্রাণবন্ত সম্পর্কে সচেতন এবং অবহিত 
ছিলেন বলেই মধূসদনের পক্ষে প্রকৃত অমিত্রাক্ষর রচনা সম্ভব হরেছিল 1 
মবস.দনের অমিত্রাক্ষবে বৈশিষ্ট্যের স্বরূপ বিশেষণ করতে গিয়ে শশাংক 
মোহন সেন বলেছেন, হ্ুস্ব-দীর্ধ উচচারণের স্বানিক বিনিয়োগ এবং বিরাম 
যতির প্রয়োগ মধ্যেই যেমন মব্ছন্দের প্রধান শক্তিরহস্যটি মিলিবে, 
তেমনি মধুস,দনের রচনার সং্কৃত শব্দবাহুল্যের রহস্যটিও এ স্থানে 
মিলিবে ---- অদ্বিতীয় ছন্দকবি মব.স,দন প্রাকৃত বাংলার অরাজক এবং 
একাকার রাজ্যে কেন বে অধিক পদচারণা করিতে চাহান নাই, পরস্ত, 
বর্গৌরবময় আর্যশব্দের বনিয়াদী ক্ষেত্রে বরঞ্চ অতিরিক্ততা দেখাইতেও 
ভালবাপিয়াছেন, তাহার রহস্যও এ স্ছানে মিলিবে | মধস.দনের উত্তর- 
সবী কবির! অমিব্রাক্ষর রচনা করতে গিয়ে পয়ারের অক্ত্যমিলের বেড়া 
ভেঙেছেন, যতি-পাঁতেও অসম মাত্র। অনুসরণ করেছেন, কিন্ত এই ছন্দের 
অন্তগ'ত প্রবাহকে পুরোপুরি ধরতে পারেননি । ফলে এদের রচনায় 
পরনে পয়ারের রীতি-সানিিধ্যই অনৃভূত হয় | হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
তীর “বৃত্র সংহার' কাব্যের ভূমিকীয় বলেছেনঃ মাইকেল মধৃসদন 
সবাঙ্গে বাংলা কাব্য রচনার অমিব্রাক্ষর ছন্দে পদবিন্যাস করির। বঙ্গ- 
ভাষার গৌরব বৃদ্ধি করেন। আমি তত্প্রদশিত পথ যথাযথ অবলম্বন করি 
নাই ।-- -পয়ারের যতি সংস্হাপনের যেরূপ প্রথা আছে তাহার অন্যথা 
করি নাই ; কেবল শেষ ছয় অক্ষরের সম্বন্ধে একটি নিদিষ্ট নিয়ম অবলযুন 
করিয়াছি | 

শুধু হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় নন, উত্তরস্রীদের মধ্যে যারাই অমিত্রা- 
ক্ষরে কাহিনীকাব্য রচনা করেছেন, তাদের কেউই মধুস্দনের মতো 
সর্বাঙ্জে অমিত্রাক্ষর ছন্দের অনুসরণ করেননি | নবীনচন্ত্র সেন, কায়কোবাদ 
ইসমাইল হোসেন সিরাজী প্রমুখের কেউই কাব্যরচনায় আগাগোড়া অমি- 
ব্রাক্ষর ছন্দ ব্যবহার করেননি ; কাব্যে তাঁরা ভিনু রীতির ছন্দ অনুসরণ 
এবং স্তবক বিন্যাস করেছেন । 

শশাংকমোহন সেনের ভাষায়, স্বাধীন চরণা যতির মধ্যেই যে 
অমির্রোক্ষরেরর প্রধান ছন্দ ।. উহার সঙ্গীত অধিবাসী-আত্খা। এবং আত্মার 


১৪২ 


মাইকেলী অনিত্রাক্ষর 


অধিবাসী সঙ্গীত | অমিব্রছন্দ সকল ছন্দের অন্তনিবাসী অব্যক্ত আদ্যচ্ছন্দ, 
জার্ধশক্তি এবং আদ্যশক্তি |” তাঁর মতে, “অঙগিত্রছন্দে দাড়ীইলেই সহজে 
বৌঝা। যায় কে কবি, কে অকবি।' 


মধস্ধন এই কবি-অকবি-র পরীক্ষায় আপন শক্িতেই উত্ভীপ, 
সবাধিক সাফলোর অধিকারী কবি-সছা | 


১৪৩ 


কবিতায় গ্রামীণ-জীবন 


আমাদের সাহিত্যে সুপ্রাচীনকাল থেকেই পলী-জীবনের চিত্র ও 
থ্রামীণ মানুষের আশা-আকাংখার ছবি নান! বূপে ও রেখায়. ধর] দিয়েছে । 
এসব ছবিতে যেমন এদেশের প্রাকৃতিক রূপৈশৃষ ও নৈসগিক সৌন্দয- 
সষম। প্রতিফলিত হয়েছে, তেমনি ভৌগোলিক পরিবেশ ও নিসর্গের 
পটে বিচরণশীল মানুষের আশা-আঁকাংখা, হাসি-কানু।, বিরহ-বেদন। এবং 
সংগ্রামী জীবনধারার বিচিত্র ছবিও প্রতিফলিত হয়েছে । কিন্তু যেহেতু 
কবি-শিলপীরা জীবনের নিছক ফটোগ্রাফিক চিন্ররূপ রচনা করেন না, 
নিজেদের আবেগ-অনুভূতি, ইম্যাজিনেশন বা কল্পনা-প্রতিভার সহায়তায় 
অভিজ্ঞতার অন্তর্গত বিষয়বস্তকেই নতুনরূপে তুলে ধরেন এবং তাতে 
সঞ্চারিত করেন স্থষ্টির মহিমা, সে কারণে পল্লী-জীবনের চিত্র রচনায়ও 
আমাদের কবি-শিলপীরাঁ নিডেদের স্বাধীন ইচছাশক্তির প্রশবয় দিয়েছেন, 
আর এ কারণেই তীর্দের রচনায় ব্যক্তি-প্রতিভার তারতম্য ও সীমাবদ্ধত৷ 
অনসারে পল্লীজীবনের চিত্র বিচিত্র হয়ে ধর। দিয়েছে । 

আমাদের প্রাচীন সাহিত্যে পল্লীজীবনের চিত্র রূপায়িত হয়েছে 
বিভিন আখ্যানকাব্যে, লোক-কাহিনীতে, গীতিকায়, ছড়ার ছন্দে, 
বারোমাস্যায় ও পলীগীতিতে | পল্লীজীবন ও গ্রামীণ মানুষের জীবন- 
ধারার পরিচয় তুলে ধরা কিংব! প্রশ্বর্ষময় পন্লী-প্রকৃতির ববপ-সুুষম। 
বর্ণনা এ সব রচনার মূল উদ্দেশ্য নয়, কিন্ত এ সত্বেও প্রেমের কাহিনী 
বর্ণনায়, সামাজিক মানষের দন্ছ-সংশয়, ঈর্ষ।, বিদ্বেষ-ডরযস্ত্রের চিত্র তুলে 
ধরার ফাকে ফাকে কবিদের সামাভিক অভিজ্ঞতা কল্পন৷ প্রতিতার স্পর্শে 
সজীব হয়ে ধর! দিয়েছে । অখ্যানকাব্যে শুধু আমাঁদের পল্লী-জীবন ও 
সেখানকায় মান্ষের আশা-আঁকাংখ! এবং বিরহ-বেদনার প্রতিফলনই ঘটেনি 
সেই সঙ্গে তাদের নিজস্ব আঞ্চলিক স্বতিস্থ্বৈশিষ্ট্যের পরিচয়ও দীপ্ত হয়েছে । 


১৪৪ 


কবিতায় গ্রামীণ গ্বীবন 


ভৌগোলিক বূপ-পার্থকো যে মানুষের জীবনধারার পার্থক্যকেও স্পষ্ট 
করেছে, আমাদের প্রাচীন উপাখ্যান ও তাখ্যান-কাব্যে রয়েছে তারই 
অনিবাণ পরিচয় | শুধু জীবনধারার ভিন্[তা নয়, জীবনাদর্শের 
ভিন্ঘতাও এ সব কাহিনী-কাব্যে এবং সে সবের চরিব্র-চিত্রণের মধ্য 
দিয়ে প্রতিফলিত । ময়মনসিংহ গীতিকা ও পর্ববঙ্গ গীতিকায় এ দেশের 
গ্রাম-জীবন ও গ্রামীণ মানুষের স্থুখ-দ,খ, আশা-আকাংখা, বিরহ-বেদনা 
ও ,'চিরস্তন রোমান্সের সজীব চিত্র অংকিত হয়েছে। সংগ্রামের প্রেরণা, 
দুখ ও বেদনার তীব্রতা এবং সবৌপরি প্রকৃতির লীলা-বৈচিব্রযের মধ্যে 
এক অপার আশায় বূক বেঁধে জীবনধারণের দ:সাহসী প্রয়াস এ সব 
কাহিনী কাব্যকে দিয়েছে অনন্য বৈশিষ্ট্য । আর তারি পটভূমিকায় 
রূপায়িত হয়েছে চিরজয়ী মন্ষ্ত্ববোধ | কাব্যব্ত্তাদের মতে, মধ্যযগের 
বাংল সাহিত্যে বাংলার মান্ষের জীবন এমন সচারুরূপে আর কোথাও 
দ্ধপায়িত হয়নি । প্রাচীন কাব্যে ও পৃ*থি-সাহিত্যে পল্লী প্রকৃতি ও 
জীবনের খণ্ড চিত্র ব্ূপায়িত হয়েছে, কারণ পল্লীর জীবন-নির্ভর কাব্য 
রচনা এদের মূল উদ্দেশ্য ছিল না। ইঙ্গিতে জাঁতাসে, প্রত্যক্ষে পরোক্ষে 
সে সব কাব্যে যে জীবনের শুভস.চনা লক্ষ্য করা গিয়েছিল আঁধ্‌- 
নিক কালের কবিতায় ঘটেছে তারই ব্যাপকর্তর ও সন্দরতর বিকাশ । 
আমাদের সাহিত্যে বন্দে আলী মিয়া, অসীমউদ্দীন প্রমুখের রচনায় 
রয়েছে তারই উজ্জল পরিচয়। পল্লী-প্রকৃতি ও জীবন-নিভর কবিত। 
রচনায় বন্দে আলী মিয়া জসীমউদ্দীনের অগ্রণী হলেও এ ক্ষেত্রে 
অসীমউদ্দীনের দাধদিন্র সাধনা ও সাফল্য তাঁকে একটি বিশেষ পরিচিতি 

ও মর্যাদায় অভিষিক্ত করেছে। বন্দে জালী মিয়ার “ময়নামতীর চর" 
কাব্যগ্রস্থে বিভিনু বর্ণনামূলক খণচিন্র বিধৃত হয়েছে পদ্]াপারের মনুষের 
সৌন্দর্য বোধ, ভীবনতুষণ, প্রেম-বিরহ-ভাঁলোবাসা ও বেঁচে থাকার সংগ্রাী 
প্রয়াসের কাহিনী । বন্দে আলী মিয়। শুধ পদ্থার তীরবতাঁ ময়নাহ্তীর চরের 
অপার সৌন্দর্য ই অঙ্কন করেন নি--সেই সঙ্গে তাদের খণ্ড ক্ষত্র দ৫খ বেদনার 
ছবিও একেছেন। তবে বন্দে জালী মিয়ার কবিতায় অতীতেব স্থখ-্মৃতি 
এবং ক্মপময় দিনের কাহিনীই প্রাধান্য বিস্তার করে রেখেছে। তাঁর ভাষায় £ 

জে]াৎসা-চাদর ছড়ায়ে পড়েছে ময়নামতার চরে 
'ঘ্বাল্রিগুলো। তার ভাঙার্কাচ গুড়ো ঝিকি-মিকি ঝিকি করে 


১৪৫ 
কবিত) ও গুসঙ্গকথা ---১০ 


কবিতা ও প্রসঙ্গ কথা 


আধে৷ ধুম আর আধেক শ্বপণ-- 
নয়নে মউজ মাথা | 
বটগাছ যেন বূড়ে। সগ্ুযাসী আঁধারের কাঁথা ঢাকা । 


জসীমউদ্দীনের কবিতায় পলী-্রকৃতি ও মানুষের জীবনধারার ছবি 
কূপ পেয়েছে আরও ব্যাপকতর, ঘণ্ষ্ঠিতর ও মন্দরতর রূপে । তিনি 
শুধু খণ্-কবিতায় ও গানে পল্লী-্জীবনের বূপচিএ অংকন করেন নি, 
বিভিন্ন আখ্যান ও কাহিনী-কাঁব্যে এবং গীতি-নাট্েও এদেশের পল্লী 
প্রকৃতি ও গ্রাম-জীবনের বৈচিত্র্যময় ছবি ফুটিয়ে তুলেছেন। তিনি 
যেমন কবিতায় সমাজবদ্ধ মানষের জীবনের ছবি এঁকেছেন তেমনি 
বূপ দিয়েছেন বেদেদের জীবন ধারার চিত্রও | তীর “নক্পীর্কাথার মাঠ 
*সোজন বাদিয়ার ঘাট? “সখিনা” ইত্যার্দি কাহিনী-কাব্যে যেমন গ্রাম- 
জীবনের ছবি বূপাঁয়িত, তেমনি “রাখালী* “বালুচর ইত্যাদি কাব্যগ্রপ্ের 
খণ্ড কবিতায়ও গ্রামজীবন নানা রূপ ও রেখায় বিধত। তিনি যেষন 
রোমান্টিক দৃষ্টিতে পল্লীর নিসর্গ-চিত্র অংকন করেছেন, তেমনি বাস্তব 
অভিজ্ঞতার আলোকে ফুটিয়ে তৃরেছেন পল্লীর মানুষের স্থখ-দঃখ, আশা- 
আঁকাংখা ও বিরহ-বেদনার ছবি | জসীমউদ্দীনের বর্ণনায় £ 


উড়ানীর চর ধূলায় ধূসর 
যোজন জুড়ি 
জলের উপরে ভাসিছে ধঝল 
বাল,র পরী । 
খধানক্ষেতের বর্ণনা দিয়েছেন তিনি এইভাবে £ 
“পথের কেনারে পাতা দোলাইয়া করে সাদা সংকেত 
সবে হলদে সোহাগ ঢ.লায়ে আমার ধানের ক্ষেত' 
কিন্ত জসীমউদ্দীন শুধু রোমান্টিক দৃষ্টিতেই গ্রামজীবনের ছবি 
প্রত্যক্ষ করেননি, তিনি সেখানকার বঢ় বাস্তবতাঁকেও প্রত্যক্ষ করেছেন £ 
রাত থম থম স্তব্ধ নিঝম, ঘোর ঘোর আন্ধার 
নিশ্বাস ফেলি, তাও শোনা যায়, নাই কোথা সাড়া কার । 
নুগ ছেলের শিয়রে বসিয়া একেলা জাগিছে মাতা 
কন্ধণ চাহি ধুম ঘুম যেন চুলিছে চোখের পাতা 


৯৪৬ 


কবিতায় গ্রামীণ জীবন 


শিয়রের কাছে নিব নিব দীপ ঘরিয়। ঘুরিয়। অলে 
তারি সাথে সাথে বিরহী মায়ের একেলা পরান দোলে । 
( পল্লী-জননী |) 


গায়ের চাষীরা মিলিয়াছে আসি মোডুলের দলিজায় 
গল্পে গানে কি জাগাইতে চাহে আরডিকার' দিনটায় 
কেউ বসে বসে বাখারী চাচিছে কেউ পাকাইছে রশি 
কেউবা নতুন দোয়াড়ীর গায়ে চাকা বাধে কসি কি 
কেউ তুলিতেছে বাঁশের লাঠিতে সুন্দর করে ফল 
কেউবা গড়িছে সারিন্দা এক কাঠ কেটে নিভূঁল। 
মাঝখানে বসে গায়ের বৃদ্ধ করুণ ভাটির সুরে, 
আমীর সাধুর কাহিনী কহিছে সারাটি দলিজা জুড়ে 


কিন্ত পল্লী-জীবনের অমন আয়াসী চিত্র অধুনা আর লক্ষ যোগ্য 

নয় । এখন পক্লীর মানুষও কঠিন জীবন-সংগ্রামের শিকার | নান। 
পমস্যার ভালে বন্দী। অগীমউদ্দীনের কবি দৃষ্টি এ সত্যও স্বীকার 
করে নিয়েছে । তীর 'মা্টির কানা” ও “সখিনা কাব্যগ্রন্থে রয়েছে এই 
মানস সজাগতা এবং চেতনারই পরিচয় । “দেশ” শীর্ষক কবিতায় তিনি 
ঘলছেন £ 

ক্ষেতের পরে ক্ষেত চলেছে, ক্ষেতের নাহি শেষ 

সব্জ হাওয়ায় দূলছে ও কার এলো মাথার কেশ। 


১ ৮৫ 


তারি মাথায় থোকা থোক1 দৌলে ধানের ছাড়া । 
মার আচলের পরশ যেন সকল অভাব-হরা | 
সেই ফসলে আপমানীদের মেই কে। অধিকার 

জীর্ণ পাঁজর বকের হাড়ে জলছে হাহাকার |. 


অসীমউদ্দীনের পর আমাদের সাহিত্যে রওশন ইঞ্জবানী ও আবদুল হাই 
মাশরেকীর কবিতায় পল্লী-ভীবনের চিত্র ধরা দিয়েছে। রওশন ইজদানী 
কাহিনী-কাবাঁ, খণ্ড কবিতা ও গানে পঞ্লীর জীবনচিত্র অংকন করেছেন । 
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ফাবিত। ও পৃসগগকখা 


আবদল হই মাশরেকীর কবিতায় অপেক্ষাকৃত আঁধনিক আঙ্গিকে 
বিধৃত হয়েছে পন্ী-জীবনের ছবি । মঈন্দ্দীন, আভজহাক্ষল ইসলাম, 
আজিজর রহমান প্রমূখ পূর্বস্রীদের রচনায়ও পল্লীর জীবনচিত্রের সাক্ষার্থ 
শেলে। * 
একালের কবিদের রচনায় পল্লার জীবনচিত্র ও পরিবেশের বদলে 
নাগরিক জীবন-সমস্য। জটিলতা ও মানস সংকটই প্রাধান্য বিস্তার করেছে। 
রোমান্টিক পরিবেশের বর্ণনায়, কখনো কখনো বা অতীতের স্মৃতি- 
রোমন্থনে এবং কোন কোন ক্ষেত্রে বতমান জীবন জটিলত৷ ও সমস্য। 
থেকে মুক্তির আন্তরিক কামনায় আমাদের কবিরা গ্রামজীবনের শরণ 
নিয়েছেন এবং গ্রামে ফিরে যাবার আকাংখ। প্রকাশ করেছেন । তবে এ 
সত্যও তাঁদের রচনায় ধর দিয়েছে যে গ্রামজীবন আর আগেকার 
মত নিরবচিছনন আনন্দ এবং শাস্তির আধার নয়, সেখানেও নানা সমস্য। 
এবং জটিলতা মৃখ-ব্যাদান করে আছে । “একটি এ্রতিহাসিক ভ্রমণ 
শেষে তাই আহসান হাবীবের কন্ঠে ধ্বনিত হয়েছে 2 

এই সেই গ্রাম | 

তব্‌, যেন ৫সই গ্রাম নয়। 

পঁচিশ বছর ধরে চেনা সেই গ্রাম 

ঢেকে গেছে ষ্টবিয়াই নগরীর মত। 

সময় ও সমস্যার স্তূপে চাপাপড়া অতীতের স্মূতি-রোমন্থনে খানিকটা 

বিদ্রপের ভঙ্গীতে আবুল হোসেন বলেছেন £ 

আমাদের দেশ ভাছে 

শুনেছি কবির স্থুরে। 

হালি কাধে চাষী যায় ক্ষেতে 


ধান ভানে ধান ঝাড়ে 
কালে! চোখ কালে চুল 


কিশোর কিষাণী 

খালে বিলে পণা। মেধনায় 
দাড় টানে মাঝি 

'আল ফেলে জেলে। 

ছবি আছে লঙ্চিতে মাসিকে । 


৯8৮ / 


কবিতা গ্রাবীণ ভীঝন 


কিন্ত আবদূর রশীদ খাঁন ফেলে-আস। গ্রামজীবন সম্পর্কে অতখানি 
এ্সিনিক বা হতাশীবাদী নন; তাই তার কন্ঠে ধ্বনিত £ 
খেয়াঘাট । 
সরু গলি। 
তারপর আমাদের গ্রাম । 
পলাতক ইতিহাস আবার পেলাম । 
পথে পথে চেনা হাঁসি। প্রাণের প্রীতির বিনিময়। 
সমস্ত আকাশ হলো আমার সঞ্চয় । 
হাঁবীবর রহমান গ্রামের অপার এরশৃর্ধে বিমুগ্ধ হয়ে লিখেছিলেন £ 
সকালের সর্য আজ কী সোনা ছড়িয়ে দিলে হেমন্তের মাঠে, 
পল্লীর দলালী বধূ কী মায়৷ বূলিয়ে দিল পৃকুরের ঘাটে। 
মঠি মুঠি কাঁচা রোদ মাঠ ভরে দিয়ে গেল এ্শূর্ষ অক্ষয় 
শ্যামলী গায়ের মেয়ে ঘট জুড়ে রেখে গেলে৷ কাঁলে৷ পরিচয় । 
মাঠ দেখে ভরে ওঠে বক 
ঘাট দেখে শয়ন উন্মুখ । 
আঁশাবাদীর সুরে আশরাফ সিদ্দিকী লিখেছেন 5 
এইযে তোমার বিনী ধানের মাঠ 
রি যে তোমার দৌয়েল শ্যামার দেশ 
1, তৃমি কোথায় ? রাজ্য পাট ? 
রঃ দেখি আজও তোমার কেশ। 
ফজল খাহাব্দ্রীনের - কবিতায় মফস্বল ভ্রমণের চিত্র ধর) পড়েছে 
আই ভাঁষায় £ 
অগ্রহায়ণের শেষা। শীতের নির্জন সন্ধ্যা, 
মফঃস্বলের ছোট &্েশনে নামলাম ট্রেন থেকে 
নতুন যায়গ। 
এখানকার কাউকে চিনি না আমি | 
৮ 
রেললাইনের এপারে শহর | ওদিকে দীরব ধাঁনকাটা মাঠ। 
মাঠের শেষ প্রান্তে, গ্রাম আর মাঠ মিলে গেছে যেখানে 


১৪২. 


ফবিত] ও প্রসঙ্গকথা 


সেখানে আগুন অলছে, বিষণু নাড়ার আগ্‌ন | 
ধোঁওয়া-উড়া গ্রাম । 
ষ্টেশনের অদ্‌রে যেখানে অলাভূমির পাশে ঝোপ-জঙ্গল 
আর হিজলের দীন্থায়া , 
সেখান থেকে ভেসে আসছে এলোমেলো শেয়ালের ডাক ।' 


শামসুর রাহমানের “মা” কবিতায় গ্রামীণ সংসারের একটি চিত্র রচিত 
হয়েছে এইভাবে £ 


“ছিলেন নিভৃত গ্রামে । সর্বক্ষণ সংসারের খটিনাটি কাজে 
স্বপন, আসমানে রৌদ্র কাপে, মেঘের পানসি ভাসে 
কখন যে কটা বাজে 
থাকে ন! খেয়াল কিছু । দৃশ্য খুবই চেনাশোৌনা, মুদ্‌ রঙমাঝা, 
নান। স্ক্ষ্মসত্তে গাথা ; চুলোয় চ।পানে হাড়ি, পু'ই শাক ঢাকা 
মাছ পড়ে গোটা দই শিক্ষক-স্বামীর পাতে । লাউয়ের মাচায় 
কখনো রাখেন চোখ, কাঠাল গাছের ডালে 
হলদে পাখি, লেজটি নাচায় 
ঘন ধন, বেল! বাড়ে। ইদারার পানিতে গোসল সেরে 
কাচা-পাকা চুলে 
চালান কাঁকই আর ভাবেন খোকন স্কুলে 
নামতা মখস্থ করে | বৈয়মে রাখেন নক্সীপি্ঠা, মনে পড়ে 
বড় ছেলেটির কথা, চোখ যার বড় বেশী অলজলে পড়াশোন! 
করে যে শহরে । 


নাগরিক জীবন-জটিলতায়' পরিশ্ান্ত-ক্ণান্ত আল মাহমূদ উচচারণ 
করেছেন £ 


বত্রিশ সায়েদাবাদ, ঢাকা--এই বিষণ দালানে 
তেমন জানালা কই যাতে বাঁকা নদী দেখা যাঁয় ?' 


তাই, আল মাহরমূদের কণ্ঠে জাগে “ফেরার পিপাসা 


১৫০ 


ফিরে যেতে সাধ জাগে, যেন ফিরে যাওয়ার পিপাসা 
জাগায় সুদূর স্মৃতি: মায়ের আচল ধরে টেনে 
দেখায় দরের নর্দী, ওইতো হাটের নাও মাগে। 
দক্ষিণা বাতাসে দ্যাখ তেপে যাচে্থ সমস্ত সোয়ারী'' 


ৃ কবিতায় গ্রামীণ জীবন 
প্রত্যাবর্তনের পর তার দটিতে ধরা পড়েছে «ই দৃশ্য £ 
দেখো, জয়নূলের ছবির মত ধরবাড়ী, নারী-- 
উঠোনে ঝাড়ছে ধান, ধানের ধুলোয় মান শাড়ি-- 
গতর উদোম করে হাতে লেপা মাটির চত্বরে 
লান্ছিত নিশেন হয়ে পড়ে আছে যেন অনাদরে | 
প্রীণের রঙের মত পরাজিত প্রেমের কেতন 
আবার তুলতে চাই পলাতক আমরা ক'জন 
মানূষের বাসস্বান, লাউ মা] নীলাম্বরী নিষে 
আমরা থাকতে চাই ; 
আঁধনিক নগর-জীবনের জটিলতা ও সমস্যার ব্যাস্ত আবদ,স সাত্তার 
উচচারণ করেছেন নিভৃত গ্রামে ফিরে যাবার অনাবিল বাসনা £ 
সেই ভালে! ফিরে যাবে৷ গ্রামের নিভূতে। 
যেখানে মোমের মতো! শিয়রে মায়ের প্রেহ জ্বলে 
পিতার অনস্ত প্রেম বিস্তৃত মাঠের 
শ্যামল শস্যের চার দিনে দিনে বাড়ে 
ঘাসের সবজে ঘন আকাশের নীল আর প্রাণের মুষনা ; 
অশেষ শ্বান্তির শেষে প্রিয়ার অমৃত হাত ওঠে 
শীতল জলের পিপাঁসায় 
সুখের গভীরে 


সেই ভালো । 
ট্ [ বেতার-ক থিকা ] 
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'শুদ্ধতম কবি' $ সৃফ্িধর্মী সসালো৪না 


কবিরাই কবিতার প্রকৃষ্ট ও শ্রেষ্ঠ সমালোচক কিনা--এ নিয়ে মতদ্বৈধ- 
তার অবকাশ আছে ; কিন্তু স্কষ্টিধ্মী সমালোচক মাত্রই যে কবিহায় ও 
কবিদৃষ্টির অধিকারী, এ-সত্য নি£সংশয়েই উচ্চারণ করা চলে। কবিত। 
নামীয় বিশেষ আঙ্ষিকের রচনায় শুধ উপভীব্যবিষয়, ভাব বা বক্তব্য ভাষা 
পায় না, সেই সঙ্গে বিষয়াতিরিক্ত রূপস্থও প্রাধান্য পায়। কবিতায় 
ভাবের মাহাত্্য প্রাধান্য বিস্তার করবে, না রূপের মনোহারিতা৷ দৃষ্টিগ্রাহ্য 
হবে তা নির্ভর করে কবিমানস ও কবিতাজননের বিশেষ প্রক্রিয়ার ওপর । 
কবিতায় কোন বিশেষ ভাব ব1 বক্তব্য প্রকাশের অবলম্বন হিসাবে ব্বপরচ- 
নার কাঠামোরূপে কাজ করে ; সেই ভাব বা বক্তব্যকে অবলম্বন করে 
কবির স্বপ্ু-কল্পনা, ভাবনা-বেদনা আবেগ-অন্ভূতি সবকিছুই এমন 
অনির্বচনীয়কধপে ধরা দেয় যে, ভাববা বক্তব্য গৌণ হয়ে যায়, স্ষ্টির 
মহিমায় যা" অপরূপ বলে মনে হয় তা সেই ব্রন্্রজালিক রপরচনা | 

ভাব ব৷ বক্তব্য-বিষয়কে অন্তরালে রেখে, কখনো কখনো আশ্চর্য 
কবিকৌশলে রচনার উপজীব্যকে অন্তবালবতাঁ করে নিয়ে চেতনার কারু- 
কর্মী কবি গড়ে তোলেন তার নিজস্ব স্বপু-কল্পনার জগৎ; তাষার বিশেষ 
রীতিতঙ্গীর আড়ালে, উপম৷ চিন্রকল্প, বূপক-প্রতীক এবং অন্যসব স্থা্টি- 
ধরী জনুষঙ্গের সহায়তায় বক্তব্যবিষয়কে করে তোলেন হৃদয়গ্রাহী । 
কবিমাব্রই কোন-না-কোঁন বজব্য বা বাণী বহন করেন; নিজস্ব তাবন। 
বেদনা, অভিজ্ঞতা ও চিন্তা-চেতনাকে রূপায়িত করেন কবিতানামীয় বিশেষ 
আঙিকের রচনায় ৷ ব্যক্তিগত, সামাজিক, দৈশিক, আত্তর্থাতিক--যে- 
কৌনেো৷ ধরনের অভিজ্ঞতা কিংবা চিন্তাচেতনাই হোক না কেন, কবির 
অন্ভূতিশীল হাদয়মানসে তা ধ্ত হয় শিল্পীর নিজত্ব চেতনার রঙে, 
তার রচনায় তা রাপারিত হয় শিল্পের অপক্পপ এবং অর্ির্বচনীয় 


১৫৯ 


শুদ্ধতয কবি : স্যটিখমী সমালোচনা 


কলাকৌশলে'। ব্যজি-প্রতিভা ও ব্যজিমানসের বিশেষ গঠন, ধরন-ধারণ 
"ও আত্বপ্রকাঁশের রীতি-ভংগিমা অনুসারে এ-কারণেই প্রায় একই বধ্ধধ্য 
শিল্পীতে-শিজ্পীতে ভিন কপ নেয়, বক্তব্য বা বিষয়াতিরিক্ত শিজ্পমহিমা 
তুল্য-মূল্য পায় । শুধু রূপস্্টি কিংবা শিল্পরচনার ক্ষেত্রেই নয়, উপজীব্য 
বিষয় আহরণের ব্যাপারেও ব্যক্তিপ্রতিতার ধরন এবং ব্যক্তিমানসের 
প্রবণত। বিশেষ ভূমিকা পালন করে থাকে; এ-কারণেই ব্যক্িগত, 
সামাভিক, দৈশিক কিংবা আন্তর্জীতিক সব ধরনের অভিজ্ঞতা, চিন্তা-চেতন! 
এবং তরঙ্গাভিঘাত কবিমাব্রকেই একইভাবে ও দূপে উদ্ছুদ্ধ, অনপ্রাণিত এবং 
শিল্প রচনায় আত্মনিবেদিত করে ন। | 


কিন্তু বিষয়, ভাব বা বক্তব্য যা-ই হোক না কেন, কবিতার এবং ব্যাপক 
অর্থে যে-কোনো শি্পকমের বিচারে প্রধান বিচার্য-বিষয় যা”, তা-হলো 
স্বপৃ-কল্পনা ও সৌন্দর্যের পখ ধরে স্বজনশীলতার স্পশে তা অপবূপ মহ- 
নীয়তা অর্জন করেছে কিনা । যদি করে--তা হলে সেই শিল্পকর্মের 
অন্তর্গত ভাব বা বক্তব্যবিষয় চিরপরাঁতন হয়েও অভিব্যঞ্রনায় চিরনবীন, 
প্রাক্তন অভিজ্ঞতার অন্তর্গত হয়েও আবেদনশীলতায় যেন সদ্যজাত। 
আসলে কবিতায় কিংবা বলা যেতে পারে যে-কোনো ধরনের শিলপরচনায় 
উপজীব্য বা বক্তব্যবিষয়ের নৃতনত্ব মূলতঃ তার উপস্থাপনা এবং প্রকাশ- 
কৌশল ওবূপেরই নতুনত্ব । এই নতুনত্বকে আসতে হয় সৌন্দর্যের পে, 
কল্পনার পথ ধরে । কবিতায় বিষয়ের গুরুত্ব এবং রূপের মনোহারিস্ব 
সম্পর্কে বলতে গিয়ে জীবনানন্দ দাশ বলেছেন £ 


হতে পারে কবিতা জীবনের নানা রকম সমস্যার উদঘাটন, কিন্ত 
উদৃঘাটন দার্শনিকের মতো নয়, যা উদৃঘাঁটিত হল তা যে-কোনো 
জঠরের থেকেই হোক আসবে সৌন্দষের রূপে, আমার কন্পপনাঁকে 
তৃপ্তি দেবে, যদি তা না দেয় তা হলে উদ-ঘার্ছিত সিদ্ধান্ত হয়তে। 
প্রানে! চিন্তার নতুন আবৃত্তি, কিংবা হয়তো নতুন কোনো চিন্তাও 
(যা হবার সম্ভাবনা নেই বললেই চলে,) কিন্তু তবুও তা কবিতা হল 
না, হলো কেবলমাত্র মনোবীজ রাশি। কিন্ত মেই উদঘাটন-_পুরানোর 
ভিতর সেই নত,ন কিংবা সেই সজীব নতুন “বর্দি আমার কল্পনাকে 
তৃথ্থ করতে পারে, আঁমার সৌন্দর্য বোধকে আনন্ল দিতে পারে, তা৷ 


১৫৩ 


কবিত। ও প্রসঙ্গকণ। 


হলে তাঁর কবিতাগত মূল্য পাওয়া গেল ; আরো নানা রকম মূল্য: 
সেসবের কথা আগে আমি বলেছি-্*তার থাকতে পারে, আমার' 
জীবনের ভিতর তা আরো খানিকটা জ্ঞানবীজের মতো ছড়াতে পারে». 
আমার অনুভতির পরিধি বাড়িয়ে দিতে পারে, আমার দ.টিস্বলতাকে 
উঁচু মঠের মতো যেন একটি৷ মৌন সৃক্ষা শীর্ষ আমাদের আম্বাদ 
দিতে পারে : এবং কল্পনার আতায় আলোকিত হয়ে এ সমস্ত 
জিনিস যত বিশাল ও গভীরভাবে সে নিয়ে আসবে কবিতার প্রাচীন 
প্রদীপ--ততই নক্ষত্রের নতুনতম কক্ষ-পরিবতনের স্বীকৃতিও আবেগের- 
মতে। জলতে থাকবে । 
[কবিতার কথ] 


বিশুদ্ধ কবি-অভিজ্ঞতায় জীবনানন্দ কবিতানামীয় শিল্পরচনায় বিষয়" 
মাহাক্বেযের গৌরব নয়, বল। যেতে পারে স্বপ্‌ ও সৌন্দর্য-কপনার পথ ধরে 
সব কিছুকেই যথার্থ শিলপ হয়ে ওঠার গৌরবকেই তুল্যমূল্য দিয়েছেন । 
কারণ তিনি জানেন এবং মানেন “কবির সিদ্ধিও তার নিজের জগতে ॥. 
কাব্যস্থ্টির ভিতরে 1" জীবনানন্দের ধারণা ও অভিজ্ঞতায় : 


-্পশ 


অন্য সমস্ত প্রতিভার মতে। কবি-প্রতিতার কাছেও শ্রেষ্ঠ জিনিস পেতে 
হলে যেখানে তার প্রতিভার স্বকীয় বিকাশ হবার সম্পূর্ণ সম্তাবন! 
সেই শিল্পের রাজ্যে তাকে খুজতে ছবে; সেখানে দর্শন নেই, 
রাজনীতি নেই, সমাজনীতি নেই, ধর্নও নেই--কিংবা সবই রয়েছে 
কিন্ত তবও এ-সমস্ত জিনিস যেন এ সমস্ত জিনিস নয় আর) এ সমস্ত 
জিনিসের সম্পূর্ণ সারবত্তা ও ব্যবহারিক প্রচার অন্যান্য মনীষী ও. 
কমীদের হাতে যেন-কবির হাতে আর নয় | |] 


অর্থাৎ কবি সমাজ বাপিন্পা এবং সজীব প্রাণসত্ত! ও প্রতিক্রিয়া-উন্মুখ 
চিত্ত হিসাবে দর্শন, রাজনীতি, সমাজনীতি, ধর্ম সব কিছুকেই তার 
কাব্যের বিষয়ীভূত এবং অন্তর্গত করে নিতে পারেন, কিন্ত সব কিছুকেই 
আসতে হবে সৌনর্ষের রূপে, কন্পনাকে তৃথ্থি দিঁয়ে। বিষয়মাহাত্বয 
নয়, শিল্ুপরূপের মাহাক্ধ্যেই কাব্যে এসব কিছুর মূল্য, আর এ-কারণেই 
কাব্যের বিচার এবং দর্শন রাজনীতি ও ধর্ম - এ সবের বিচার এক এবং 
'অভিননকপে হবার নয়। কাব্যে যদি দর্শনশ্রাজনীতি-সমাজনীতি-ধর্ক 


১৫৪ 


শছ্ধতম কবি £ সৃতিধ্ণ সমালোচনা 


প্রাধান্য পায়, শি্পরূপের মহিমা গৌণ হয়ে যায় তা-হলে, নীতি-হিসাবেই 
সেসবের মূল্য, কাব্য হিসাবে নয়। 

কিন্ত কাব্য বিষয় বা ভাব-নিরপেক্ষ কোনো অবাস্তব বপ-রচনাও নয়, 
কাব্য বিষয় বা! ভাবকে অবলম্বন করে, অপরূপ কবি-কৌশনে তাকে অন্ত-- 
রালবর্তী করে নিয়ে এক আশ্চর্য বূপস্থষ্টি 
পরনিলোর ভাষায় : 


কবিতা ও জীবন একই জিনিসেরই দ"রকম উৎসারণ ; জীবন বলতে 

'আমরা৷ সচরাচর যা বুঝি তার ভিতর বাস্তব নামে আমরা সাধারণতঃ 
যা জানি ত' রয়েছে, কিন্ত এই অসংলগ্ন অব্যবস্থিত জীবনের দিকে 
তাকিয়ে কবির কল্পনা-প্রতিতা কিংবা মানৃষের ইমাভিনেশন সম্পূর্ণ- 
ভাবে তৃপ্ত হয় ন। , কিন্তু কবিতা স্থা্টিকরে কবির বিবেক সান্ভুনা: 
পায়, তার কল্পনা-ম নীষ। শীম্তিবোধ করে, পাঠকের ইমাভিনেশন 
তৃপ্তি পায়। 


কবির কল্পনা-প্রতিভা কিভাবে কবিতায় রূপ পেয়েছে, জীবনের 
রূপকার এবং চেতনার কারুকর্মী যে-কবি তিনি কি কৌশলে “কবিতা' ও 
“জীবন'--এই একই জিনিসের দই রকম উতৎসারণ ঘটিয়েছেন--সে-সবের 
বিচারই আনলে কবিতার শিলপরূপের বিচার । কবিতা যেহেতু বিষয় বা 
ভাব-নিরপেক্ষ কোনো ্ধপ-রচনা নয়, নে কারণে কাব্যের শিল্পরূপের 
বিচারেও বিষয় বা৷ ভাবের প্রসঙ্গ অনিবার্ধভাবেই আসে, কিন্তু স্থজনধী 
এবং কলপনা-প্রতিভার অধিকারী সমালোচকই পারেন কবিতার বিষয়াতি- 
রিক্ত কিংবা বিষয়কে একাত্ম করে নিয়ে গড়ে ওঠা কাব্য-শিজ্পের প্রকৃত 
স্বরূপ-সন্ধান এবং তীঁৎপর্য উদ্ঘাটন করতে। স্দরনধসী ও কলপনা-মশীষা- 
সম্পন্ন সমালোচক কাব্যতাব বা বিষয়ের অন্তরালবতী রূপ ও সৌনর্যের 
জগতে হানা দিয়ে তার নানা রহস্যের স্তরতেদ করে গতীরত্তর উদ্তাবনায় 
কাবিকে চিনিয়ে দেন, তাঁর স্থষ্টির জগতে রূপ ও পৌন্দষের ভূৰনে আমন্ত্রণ 
আনান, পাঠকের হাত ধরে সেই অপরূপ রাজ্যে গিয়ে যান। 

'শুদ্ধতম কবি" শীর্ষক আলোচ্য-গ্রন্থে স্বয়ং কবি আবদুল মানান সৈয়দ 
জীবনানন্দ দাশের কবিতা-কক্পন৷ রাজ্যে পাঠককে আংগ্্রণ জানিয়েছেন, 
ত্রিশের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবির বৈচিত্র্যমর বিশাল ভুবনে সংৃদয়তায় 


১৫৬. 


কবিতা ও প্রসঙ্গ কা 


হাত ধরে টেনে নিয়ে গেছেন। পাঠককে জীবনানন্দ দাশের কবিতার 
বূপৈশৃর্ষের সঙ্গে--বলা যেতে পারে এই কবির “নতুনতা' কিংব। তার 
'নতুন সজীবতা'র সাথে অন্তরঙ্গ পরিচয় করিয়ে দিতে গিয়ে কবি-সমালো- 
চক আবদল মানুান সৈয়দ আলোচ্য কবির “কবি-মানসের ক্রমাগত পরি- 
বর্তন* এবং রচনার বিষয় বিবতন-এর'দিকে পাঠকের, বল! যেতে পারে 
কল্পনা-মনীষাসম্পন্] পাঠকের, দষ্টি আকর্ষণ করেছেন, যর্দিও “জীবনানন্দ 
দাশের কবিতার শারীর-বৃত্তিক' আলোচনা, এবং তার 'বিশিষ্টতাকে' 
ছেঁকে তোলাই মানাান সৈয়দের লক্ষ্য এবং অনিষ্ট | সমগ্র গ্রশ্থে মান্নান 
সৈয়দ কবিতার শারীরবৃত্তিক' আলোচনায় এবং জীবনানন্দের “বিশিষ্টতাকে 
ছেঁকে তোলার" প্রয়াসে কি রীতিভঙ্জীর অনসরণ করেছেন ও কোন মানস- 
প্রবণতাকে প্রশ্রয় দিয়েছেন আলোচ্য গ্রশ্থের প্রথম পরিচ্ছেদেই রয়েছে 
তার অনির্বাণ নিশানা । “শুদ্ধতম কবি' শিরোনামের এই পরিচ্ছেদ 
মাঝান সৈয়দ এই বিশেষ কবি-অভিধার কোনো নিরূপিত সংজ্ঞা দেন নি, 
কিংবা এর কোনে সূত্র নির্দেশ করেন নি। জীবনানন্দ দাশের কবিতার 
চারিত্র্য নির্ণয় প্রসঙ্গে অনুদাশংকর রায়-্রযুক্ত 'শুদ্ধতম কবি' অতিবানই 
প্রযোজ্য' বিবেচনায় মানান গ্রহণ করেছেন । অনুদাশংকর রায় জীবনানন্দ 
কাব্যের কোন কোন বৈশিষ্ট্যের নিরিখে এবং বিচার বিবেচনায় তাঁকে 
“শুদ্ধতম কবি” অভিধায় ভূষিত করেছেন তা! আমাদের অজ্ঞাত। মান্মান 
পৈয়দও সে বিষয়ে আলোকপাত করেন নি। যর্দিও তিনি উপলব্ধি করে- 
ছেন যে, “বস্তত: কোনো! একটি-দ,টি শব্দে কোনে। কবিকে চিহিত করাই 
মুশকিল ।' কিন্তু মুশকিল হলেও সমালোচকেরা বিশেষ বিশেষ কবিকে 
বিশেষ বিশেষ অভিধায় চিহ্নিত করেন, পাঠকসমাজেও কবিরা -__ অর্থাৎ 
তেমন বৈশিষ্ট্যের অধিকারী কবিরা বিশেষ চারিক্র্যের কিংবা প্রবণতার 
কবি হিসেবে পরিচিত এবং গৃহীত হয়ে যান, যদিও সমগ্র কাব্যের ব্যাখ্যা 
হিসাবে সেগুলো তেমন সুপ্রযৃক্ত কিংবা যথার্থ তা জ্ঞাপক হয় না। সংজ্ঞা 
না দিলেও 'শুদ্ধতম কবি" অর্থে মাম সৈয়দ কবির যে-সব গুণের দিকে 
ইশারা করেছেন তা আলোচ্য পরিচ্ছেদে দ্রষ্টব্য £ 


সকলেই কবি নয় । কেউ কেউ কবি; কবি--কেনন। তাদের হৃদয়ে 
কল্পনার এবং কল্পনার ভিতরে চিস্তা ও অভিজ্ঞতার শ্বতত্র সারবস্ত। 
রয়েছে এবং তার্দের পশ্চাতে অনেক বিগত শতাব্দী ধরে এরং তাদের 


৯৬৬ 


শুদ্ধতম কবি : স্টিম সমালোচনা 


সঙ্গে সঙ্গে আধুনিক জগতের নব নব কাব্য-বিকিরণ তাদের সাহায্য 
করছে। সাহায্য করছে; কিন্ত সকলকে সাহায্য করতে পারে না, 
যাদের হৃদয়ে কল্পনা ও কল্পনার ভিতরে অভিজ্ঞতা ও চিন্তার সারবত্তা 
রয়েছে তারাই সাহায্য প্রাপ্ত হয়, নানা রকম চরাঁচবের সম্পকে এসে 
তারা কবিত৷ স্থষ্টির অবকাশ পায় । 


এই কেউ কেউ কবিকেই মানান সৈয়দ “শুদ্ধতম কথি' বলেগ্রাহ্য 
করেছেন এবং অনুসন্ধান করে দেখাবার চেষ্টা করেছেন কিভাবে তাদের 
হৃনয়ে কল্পনার ভিতরে চিত্ত ও অভিজ্ঞতার সারবত্তা রয়েছে । এইসব 
শিন্পীম্ুলভ এবং বৈশিষ্ট্যজ্ঞাপক গুণাবলী জীবনানন্দ দাশের কবিতায় লক্ষ্য 
করেছেন বলেই সম্ভবতঃ তিনি এই কবিকে “শুদ্ধতম কি” অভিধায় চিহ্িত 
করেছেন । নিজের রোমাণ্টিক স্বপ্ূও সৌন্দর্-কাঁতর কবিসত্তার পরিচয় 
দিতে গিয়ে স্বয়ং জীবনানন্দ দাশ 'ঝরা-পালক' কাব্যগ্রশ্থের প্রথম কবিত। 
“আমি কবি,+-সেই কবি'তে সেই ম্ুদর কালেই বলেছেন £ 
আমি কবি,--সেই কবি,-- 
আকাশে কাঁতর আঁখি তুলি” ছেরি ঝর পালকের ছবি ! 
আনমনা আমি চেয়ে থাকি দূর হিুল মেধের পানে! 
মৌন নীলের ইশারায় কোন কামন] জাগিছে প্রাণে । 
বকের বাদল উলি উঠিছে কোন কাজরীর গানে ! 
দাদূরী কীদানে। শীাঙন দরিয়া হৃদয়ে উঠিছে দ্রবি' | 
স্বপন সুরার ঘোরে 
আখের ভুলিয়া আপনারে আমি রেখেছি দিওয়ানা করে! | 
কাব্যরচনার প্রথম পর্বেই জীবনানন্ন দাশে রোমাণ্টিক স্বপ্ললোকে 
পরিভ্রমণ ও কল্পনার গহনে যাত্রা এবং বাস্তবের পটে ফিরে আসার ছ্বনন্ধ 
ও টানাপোড়েন ঠাঁই করে নিয়েছিল। এই ছন্দ-সংঘাত ও ম[নস-চেতন। 
ও বেদনাবোধের পরিচয় আরও স্পষ্ট গাঢ়বদ্ধ হয়েছে “দীলিম।' 
শীর্ষক কবিতায় £ 
'বৌদ্র-ঝিলমিল,/উধার আকাশ, মধ্য শিশীথের নীল,/অপার এশুর্য বেশে 
দেখা দাও তুমি বারে বারে/নিঃনহায় নগরীর কারাগার-প্রাচীরের 
পারে !---- 


১৫% 


এফবিতা ও প্রসঙ্গ কথ। 


চরণে জড়ায়ে গেছে শাসনের কঠিন শ.খল,--/হে নীলিম। নিষ্পনক, 

লক্ষ্য বিধি'বিধানের এই কাঁরাতব/তোমার ও মায়াদণ্ডে ভেঙেছ্ু 

মায়াবী/জনতার কোলাহলে এক ব'সে ভাবি/কোন দূর যাদ্‌পুর রহস্যের 

ইন্দ্রজাল মাখি,/বাস্তবের রক্ততটে আসিলে একাকী ! 

জনতার কোলাহলে একা বসে ভাবনার এই বিশেষ মানস-প্রবণত। 
জীবনানন্দ দাশের কবিতায় আজীবন নানারপে ও রঙে ধরা দিয়েছে । এই 
মানস-প্রবণতার নিরিখেই সম্ভবতঃ ব্দ্ধদেব বল্গু জীবনানন্দ দাশকে নির্ভুন” 
“নির্ভনতম' কবি আখ্য। দিয়েছিলেন । কবিজীবনের প্রাথমিক-পবে সতেজ 
নাথ, মোহিতলাল, নূভ'রুলের বাঁব্যধারায়--বিশেষতঃ নজরুলের সমাজ- 
নির্ভর উচচক্ঠ কবিতায় জীবনানন্দ দাশ বিশেষরূপে প্রভাবিত হয়েছি- 
লেন, কিন্তু সমাজ-সত্তাকে অঙ্গীকার করে নেওয়। সত্তেও রোমাণ্টিক 
মানসপ্রবণতার দরুণ, “রৌদ্র ঝিলমিল উার আকাশ, মধ্যনিশীথের নীল' 
বারবার 'অপার এশৃর্ববেশে” জীবনানন্দের কবিদৃটিতে ধরা দিয়েছে। কবি- 
মানসের এই যে ছন্দ এবং টানাপোড়েন তাকেই আবদুল মান্নান সৈয়দ 
বলেছেন, 'অস্তবণতি বহিবৃ তির সমস্যা+। এই উভয়বিধ সমস্যার এঁতি- 
হাসিক ধারার সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিতে গিয়ে তিনি বলেছেন £ 


মাইকেলে বহুকিত ক্লাসিকতা৷ রোম্যাণ্টিকতার সমস্যা--ফলতঃ 
অন্তর্বতি বহির্বতিরই সমস্যা, উনবিংশ শতাব্দীর রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
মখ্যতঃ অস্তর্বত, বিংশ শতাব্দীর রবীন্্রনাথ ঠাকুর মূলতঃ বহিব্ত , 
তেমনি বহিব্-তি প্রধান হয়েও নজরুল ইসলামের একাংশ অন্তর ত, 
যেমন অন্তব্বতি মৃব্য হয়েও জীবনানন্দের আধখানা বহির্ব ত। (পৃঃ ১০) 


আসলে 'অন্তব্তি ও বহির্বাতি'র এই সমস্যা কবি-মানসের অস্ত ন্ধ 
এবং টানা-পোড়েনেরই সমস্যা | সামাজিক সমস্যাবলী ও ছন্ব-সংঘাতকে 
কবি কিভাবে প্রত্যক্ষ করেছেন এবং তাঁর রচনার উপজীবা করে নিচ্ছে ন, 
তার প্রকৃতি অন্সারেই নিণিত হয় এইসব সমস্যার চারিত্র্য। সমাজ-সচেতন 
এবং সংবেদনশীর কবি হিপাবে নয়, বস্তবতঃ সামাঞ্জিক-নায়ক হিসাবে কৰি 
বহিবৃত হচ্ছেন ঠিন। তার উপবও নির্ভর করে কবিতায় বহির্বৃত 
কিভাবে ব্ধপ পাচেছ তার চারিত্র্য। ঈপৃর গুপ্তের কাছে কবিতা শুধ, 
শিপ নয়, সমাজ-সংস্কারেরও হাতিয়ার । এ-কারণেই বহিবূতিই তার 


১৫৮ 


শুদ্ধতম কবি ৫ স্যা্টিধ্মী সমালোচন। 


“মৌল কবিচারিত্র্য। বিংশ শতাব্দীর রবীন্দ্র নাথ ঠাকুর কিংবা তারও পরবর্তী 
-কাঁজী নজক্চল ইসলামের রচনাঁয়ও কবির হছৈতভূমিকার পরিচয় পাই। 
সেখানে এরা শুধুকবি নন, সমাজের কল্যাণকামী দিশারী প্রুষও। কিন্ত 
সমাজ-সত্তার সাথে কিছুটা! পরিমাণে অঙ্গীকারবদ্ধ হওয়া সত্তেও জীবনানন্দ 
দাশের ভূমিকা ঠিক অনুরূপ নয়। আবদল মান্নান সৈয়দ যাকে বলেছেন 
“ভিজে সামাজিক বেদনা, বট সামাজিক ব্যঙ্গ, কিন সামাজিক বাস্তব 
বেদন-ব্যঙ্-বাস্তব' ইত্যাকার বিষয়াবলীকেও জীবনানন্দ দাশ তীর কবিতায় 
ফল্লিয়ে তুলেছেন সামাজিক দায়িত্ব চেতনায় নয়, বরং বলা যেতে পারে 
কবিসত্তারই উন্মীলন অথবা উৎ্পারণ হিসাবে । ঘজরুলে এসব এসেছে 
'সামাখিক দায়িত্ব সচেতনতা এবং কতব্যবোধের পথ ধরে--নঅরুলের স্থাষ্ট- 
ধর্মী প্রতিভা এসবকে অনায়াসে করে তুলেছে কাব্য-এশৃর্য মণ্ডিত, কিন্ত 
জীবনানণ্দ দাশ কবিতাকে সামাজিক-দায়িত্ব পালন কিংবা কল্যাণ সাধনের 
হাতিয়ার মনে করেননি, তিনি কবিতাকে দেখেছেন জীবনেরই তিনুরূপ 
উৎসারণ হিসাঁবে--্বপ্ু-কলপন। ও সৌন্দর্যের পথ ধরে যার উদ্ভাসন এবং 
অমিত বিস্তার | জীবনানন্দের কবি প্রকৃতি ও যানস-চেতনায় এই স্বাতিশ্বয- 
-স্ব্ূপের পরিচয় দিতে গিয়ে আবদুল মান্নান সৈয়দ লিখেছেন £ 


মহাজাগতিক, মহাসময় ব৷ অপর সৰ জীবনানন্দীয় ভ্রমণ একটি শুদ্ধতার 
কেন্দ্র থেকে রওনা দ্যায় : রবীন্দ্রনাথের মতো! কল্যাণশীল নয় হয়তো, 
কিন্তু আত্মস্খলনকামী--এবং সেই আত্মস্খলনের মধ্য দিয়েই নিখিল- 
মঞ্জি নিঃশব্দে তার দাবি পেশ করে, জয়ী হয়। সেই শুস্ক কেন 
কবি-হৃদয়ের নাঈ্দনিক বৃত্তচক্র--যেখানে এসে মেশে জীবনের ম্বতো- 
সমস্যা-সংবেদন, যে শুদ্ধ-চক্র থেকে ফোয়ারার মতো ছিটিয়ে পড়ে 
কবিতা চারপাশে : মহাজগৎ মহাসময়ের প্রতি প্রতিন্যাস, সমাঁজ- 
রাজনীতির প্রতি প্রতিন্যাস, অস্তিত্ব ও “চেতনার প্রতি প্রতিন্যাস, দীর্বি- 
ভিক্ষা-অন্ধকার-ভিক্ষা-সমস্তই সেই শুদ্ধ কেন্দ্রনাভি থেকে উচ্ছ্িত। 


(পৃঃ ১৪) 

জীবনানন্দ দাশের কবিতায় এই “শুদ্ধ' কবিসত্তার উন্মীলন এবং 
কবিতারপী শিল্পের উৎসারণ কিভাবে ঘটেছে তা-ই আস্তর-অনুসপ্কাণী 
এবং বিশ্মেষণমূর্ী দৃষ্টির আলো। ফেলে সূক্ষ্ম থেকে সূক্ষতরবূপে উদ্তাপিত 


১৫৯ 


কঁবিত। ও প্রসঙ্গ কথা 


করে তোলাই আবদল মান্লান সৈয়দের লক্ষ) , তাই জীবনানন্দ কবিমান- 
সের অভ্তমণখী প্রবণতা এবং চেতনা, সেই সঙ্গে তাঁর বিশুদ্ধ শিজ্পগত, 
ধ্যান-ধারণা অর্থাৎ কবিতাশিল্প ভীবনানন্দে কিভাবে গড়ে উঠেছে, 
সমসাময়িকদের প্রভাববলয় থেকে কিভাথে বেরিয়ে এসে তিনি নিজের শিল্প 
ভূবন গড়ে নিয়েছেন, তাই স্তরে স্তরে দেখাবার চেষ্টা করেছেন। জীবনা- 
নন্দের শিজ্পধারণ।---বিশেষঘভাবে কবিতা শিল্পের গঠন ও উত্সারণ সম্পর্কে 
তাঁর নিঅন্ববোধ ও মনোভঙ্গী তার কাব্য-শিজ্পের রসাস্বাদন এবং শিজ্প 
দ্ূপের বিচার-বিবেচনায় নিশ্চিতরূপেই সহায়ক | অন্তর্ততি-বহির্বতির 
সমস্যা কিভাবে জীবনানন্দে রূপ পেয়েছে এবং শেষ পর্যন্ত অন্তর্বতিই 
জীবনানন্দকে অধিক অধিকার এবং গ্রাস করেছে তা" অনুধাবনের জন্যেও 
জীবনানন্দের শি্পগতবোধ এবং ধ্যান-ধারণা সহায়ক । আগেই বলেছি, 
জীবনানন্দ কবিতায় জীবন ও জগতের সব কিছুই ছাড়পত্র দিতে রাজি, 
কিন্ত ঠিক হুবহু জীবন ও জগতের প্রতিরূপ হিসাবে নয়, সামাজিক কিংবা 
মানবিক কল্যাণ সাধনের অভীস্পায়ও নয়, চেতর্ণার কারুকাঁজ হিসাবে-- 
শিল্পের উত্তাসন এবং উৎসারণ হিসাবে, কারণ, তিনি জানেন “কবিতা 
ও জীবন একই জিনিসের দুই রকম উতৎ্সারণ। এই অনুভূতির দকুনই 
জীবনানন্দ শিল্পের দাবী হয়েছে মখ্য, বূপরচনায় শিক্পিত বিন্যাসের 
জ্জনী প্রয়াস পেয়েছে প্রাধান্য | তাই আবদূল মানীন সৈয়দ ঝলেছেন £ 


শুধু মাত্র কবিতা ও কবিত৷ বিষয়ক ভাবনা বেদনায় নিবেদিত এই 

কবি যেন কবিত। সুন্দরীর কাছেই আপাদনাথা বিক্রয় করে বসে 

আছেন । (পৃঃ ১৫) 

জীবনের দাবীর প্রতি পিঠ ফিরিয়ে নয়, বরং এইসব দাবীকে অঙ্গীকার 
ফরে নিয়ে এবং শিল্পের দাবীকে অধিক মূল্য দিয়ে জীবনানন্দ ক্রমাগত 
একটি নিজস্ব রীতিভঙ্গী গড়ে তোলার দিকে নিবিষ্ট হয়েছেন, তাই 
€কবলমান্র শিল্প এবং বিশুদ্ধ শিল্পই হয়েছে তার অভীষ্ট । এ-কারণেই 
লব বিছুঝেই প্রত্যক্ষ করার এব টি বিশিষ্ট দৃছি জীবনানন্দকে গড়ে শিতে 
হয়েছে। এই জীবনানন্দীয় এবিদ্ট্টির পরিচয় দিতে গিয়ে আবদুল 
নানান সৈয়দ লিখেছেন £ 

এই-তে| জীবনানন্দ,, যিনি প্রতক্ষ দচিস্বাপনা করেন না কিছুতেই-” 


৯৬০ 


শুদ্ধতম কবি : স্বষ্টিধর্মী সমালোচনা 


নদী ভলের ভিতর দিয়ে লক্ষ্য করেন শহ্বর-নীল গাই-হরিণের যাতী- 
য়াত, কিংবা চিতল-হরিণীর স্থিরমূতি । এই স্থৈর্ষ-চাঞ্চল্য নদীভলে 
নয়, কবির হদয়-দর্পণের মধ্য দিয়েই প্রতিফলন স্বীকার বরে নেয়। 
(পৃঃ ১৪) 
শুধু কি তাই, নিজের স্বপ্র-বল্পনা, ভাবনা-বেদনা ও সৌন্দর্ব-নজ্পনাঁকে 
ভাষ) দেবার জন্যে জীবনানন্দ £ 
নিভের ভান্যে বাণিয়ে নিয়েছিলেন তিনি নব্য শব্দান্বয়--নতুন ললিত 
মধুর মোহন শব্দাবলি এনে ঘর সার্জিয়েছিলেন। মোহিতলাল- 
সত্যেন্দ্রনাথ-নজরুলের কবিতার সময় ভাষা থেকে জীবনানন্দের 
কবিতার সময় ভাষা স্বাতন্ত্রিক হয়ে দাঁড়িয়েছিল ;---আবার মোহিত 
লাল-যতীন্দ্রনাথ-সত্যন্ত্রনাথ-নজরুলের কবিতা-নারিকা থেকে জীবনা- 
নন্দের কবিতা-নায়িক! খব স্বাভাবিকভাবেই পৃথক হয়ে গিয়েছিলো । 
- --আমরা দেখেছি বর্ণ ও শব্দ ব্যবহারে তাঁর অগ্তীবদী সার্থকতা | 
-- -্উপমাতেই কবিত্ব জীবনানন্দের এই এ্যারিটলীর সিদ্ধান্তের 
পটপরিসরে তাঁর কবিতা স্থাপন করা যেতে পারে । তাঁর অবিরল 
উপম প্রয়োগের একপাশে আছে নূতন দৃষ্টিগ্রাহ্য উপমা , অপর পাশে 
আত্ত্রিক উপমা---যার স্যজনে বাংলা কবিতাবছে জীবনানন্দ একক ও 
তুলনাহীন,-- -অথচ যে সাহরজিক সাধনা ইএটস-এয কাব্যে দ্রষ্টব্য, 
জীবনানন্দে তার স্থান দর্খল করেছে স্বসমুখ উৎসারণ। স্বতঃস্ফৃতির এই 
সাক্ষ্য রয়েছে কবির অন্তমিল বিন্যাসে $ অধিকাঁশক্ষেত্রে মিলের 
অনিয় মিতিকেই নিয়মে দাড় করিয়ে নিয়েছেন তিন্-স্বভাবী এই 
মিল-পদ্ধতি অনেক জায়গায় দুই লাইনে স্বব্ধ হয়ে যাঁয়নি, তিন লাই- 
নের ব্রিত্ব মিলে পর্বসান মেনেছে যদিও কোনে। নিয়ম স্যট্টি না 


করে । ---অথচ এরই ভিতরে কোথাও-কোথাও অনুষ্থত মিল বিন্যা- 
সের দরবীতি | ---প্রতক্ষ অভিজ্ঞতামগুল নিংস্ত হয়ে এসেছে 
তার কবিতা । -- -উতৎপ্রক্ষা, অনপ্রাস, নরত্বারোপ । আর চিত্রকল্প ? 


কথা বললেই তিনি চিব্রকল্পের ইন্দ্রজাল স্মিত হয়ে যায় । আছে 
কল্পনার সর্বমুখ সচছলতা  পরাবস্তবতার ব্যবহার কবিতা সতোর 
ব্যবহার | ---আবৃত্তপদ, গীতলতা।, চিব্রলতা--সব ক্রমশঃ স্তিমিত 
শমিত হয়ে এসেছে জীবনানন্দের কবিতাধারায় । এ শুধুমাত্র 


১৬১ 
কবিত। ও প্রসঙ্গকথা --১১ 


কবিত। ও প্রসঙ্গকধ। 


বহিঃসমর প্রতাবের ফল নয়, কবির আস্তঃসময় পম্পাতীও বটে £ বয়স 
বাডার সঙ্গে সঙ্গে কবি অনুভূতির শবলিত ইন্দ্রধনু এক একটি রং 
ঝরিয়ে দিচিছলে। যেন। দেখা দিয়েছে ইংরেজী শব্দ ব্যবহার, 
কবিতার বাণীবিন্যাসে গণ্যভঙ্গি। (পৃঃ ১৪-২০) 


সংক্ষিপ্তরূপে--কোথাও কোথাও ব। একটি কি দূট বাক্যবন্ধে এবং 
বিশেষণ প্রযক্ত-শব্দে আবদ্‌ল মান্সান সৈয়দ জীবনানন্দ দাশের কবিমানস 
কবি স্বতাব, কাব্যশিল্পও “স্বরূপ হেঁকে তুলতে চেয়েছেন । বস্তুতঃ উপরে 
তার বক্তব্যের যে উদ্ধৃতরেখারপ তুলে ধরা হয়েছে তাতে তিনি জীব- 
নানন্দের যে কবিচারিত্র্য বিন্যাস ও বিশেষণ করেছেন তা এক অর্থে যে 
কোন স্থজনশীল কবি শিল্পীরই চারিব্র্য এবং শিল্প-লক্ষণ | শব্দ-ব্যব- 
হারে, ভাষা-নিষাণে, উপমা-উৎপ্রেক্ষা-চিত্রকভ্প রচনায় জীবনানন্দের 
“বিশিষ্টত।, এবং শি্পরূপের বিশেষ সার্থকতা কোথায় তার কিছুট। ইজিত 
ইশার। মারান সৈয়দ প্রথম পরিচেছ্ছদেই দিয়েছেন। কিন্ত এসবের বিস্তৃত 
উপস্থাপনা, ব্যাখ্যা বিশেষণ এবং কবিত।-নির্ভর আলোচনা স্বান 
পেয়েছে ভিন্ু-তিনু পরিচ্ছেদে। বর্ণ, শব্দ, একটি অব্যয় নিয়ে, বাংল। 
ছন্দোমূক্তি ও জীবনানন্দীয় সুত্র, ইংরেজী কবিতা ও জীবনানন্দ, কল্প- 
নার তিন কণ্ঠ, কবিতাপত্য, পরাবাস্তবতা, ইতিহাস-ভূগোলের শোভা- 
ভূমি ইত্যাদি শিরোনামের আলোচনায় জীবনানন্দীয় বৈশিষ্ট্য ও স্বাতক্্যের 
পরিচয় অপেক্ষাকত ব্যাপক পটভূমিতে তুলে ধরা হয়েছে । অবশ্য 
প্রথম পরিচেছদে “শুদ্ধ তম কবি'র পরিচয়-রেখ। নির্মাণের সবয়েও আবদ্‌ল 
মান্াান সৈয়দ এ-সবের সংক্ষেপিত প্রাসঙ্গিক আলোচনা করতে ভোলেননি । 
কবির প্রবান কাজ খিন্পবচন।--অর্বাৎ বপনির্ধাণ | এই নির্মাণে কবির 
অবলম্বন শব্দ_প্রাণহীন নিরুত্তাপ শব্দ নয়, শব্দের সাহায্যেই কবি রূপ 
রচনা করেন, চিত্রক্ধপ ফটয়ে তোলেন। চিত্ররূপময়তার দিকে জীব- 
নানন্দের বিশেষ আকর্ষণ ও প্রবণতার পরিচয় দিতে গিয়ে আবদূল 
মান্নান সেয়দ বলেছেন ও 


জীবণানন্দ দাশ, যাঁর কবিতার ছত্রে ছব্রে রূপের প্রতি সন্মান প্রকা- 
শিত, স্বাভাবিক তাবে এবর্ণনয় বর্ণের দুযৃতিময়ত! আরাধ্য হবে 
তার। তাঁর যাবতীর কবিতায় উপযজ মর্যাদ। রক্ষিত, বিশেষতঃ 
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শুছ্ধতম কবে: স্টিধমী সমালোচন। 


রূপবান কবিতা নিচয়ে একটি উজ্ভুল-কোমল বর্ণ ব্যবহত। কবির 
বিভিন্ন কাব্যপর্ধায় থেকে উপযুক্ত রূপবান কবিতার একটি চয়শিক। 
তৈরি করলে স্পষ্ট হয়ে উঠবে সাক্ষ্য । (পৃঃ ২৩) 


তার বক্তব্যের সপক্ষে সাক্ষী হিসাবেই মান্নান সৈয়দ জীবনানন্দের 
কিছু কবিতাংশ উপস্থিত করেছেন এবং বিশেষণের মাধ্যমে তাঁর কবিতায় 
“বর্ণময় বর্ণের দৃ্যতিময়ত| কিভাবে কূপ পেয়েছে. ত৷ দেখিয়েছেন । 
আসলে বর্ণময়তার প্রতি জীবনানন্দের আকর্ষণ “ধূসর পাগুলিপি' এবং 
“বনলত। সেন'-এ বিশেষ দষ্টিগ্রাহ্য হলেও, প্রথম কাব্যপ্রস্থ “ঝরা পালক'-এ 
তার সূচনা । 'মধ্যনিশীথের নীল, 'হে নীলিমা নিষ্পলক+' “ডবেযায় 
নীলিমায়' 'শঙ্বশুভ্র মেঘপৃঞ্রঁ ধবল কাঁশের দলে” “কোন্‌ এক স্কুনীল 
দরিয়া' “সবুজ ঘাসের কোমল গালিচা পাতি' “রাঙ। নাগিস কালো পশু- 
মিনা চুলে'_নান। রঙের এরকম উল্লেখ ও বিচিত্রবিধ ব্যবহার জীবনানন্দের 
প্রথম কাব্যগ্রস্থ “ঝরাপালক' এ দূছ্টগ্রাহ্য। বস্ততঃ, রঙ এবং বর্ণের প্রতি 
আকর্ষণ সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত, মোহিতলাল মন্তরমদার এবং নজরুল ইসলামে 
প্রবল | বূপচেতন৷ যেষন এদেরকে “বর্ণময় বণের দূততিময়ত৷ 'র দিকে 
টেনেছে, তেমনি কবি-কলপনাও রঙের রাজ্যে নিয়ে গেছে । বিশেষতঃ 
নঅর্ঞলে বর্ণের প্রতি আকর্ষণ জনেছে সম্ভবতঃ অনেকট। ফারসী কবিতার 
এতিহ্যের উত্তরাধিকারসূত্রে। রউ ও বর্ণেব বিভা ফারসী কবিতার 
সুধু কবি-কল্পনার এশৃর্ষের পরিচয়বাহী নয়, বরং সভ্ভীবতারই দে'যাতক। 
সত্যেন্ত্রনাথ বিশেষত মোহিতলাল ও নজরুলের রঙ ও বণের ব্যবহার 
অনেকখানি অলংকাঁরিতৃ, কিন্ত জীবনানন্দের তৃলনামূলকভাঁবে নিরাভরণ। 
এর মূলে কা করেছে জীবনানন্দের শব্দ চয়ন ও ব্যবহাৰ বোঁশলের 
ভিনৃধনিতা | নজরুলের কিশোর কালের কবিতাতেই রং ও বর্ণের সমাবোহ 
লক্ষ্য কর। যায়: “পানের পিকে রাও হিঙল বরণ/আকৃল অধর আলত। 
রাঙা চরণ, কিংবা “কালে! আমি'র হ'ল বন্দরী এক মেয়ে/রঙটি ে। তার 
হিঙুল-বরণ দূধে আলতার চেয়ে/বনের মেয়ে ঝাহির হল সেজে সবজ 
ভূষায়/আউুর-পাকা লাবণ্য আর ডালিম ফুলের লাল/আসমাণী নীল 
ফিরোজা রং ছিল তোমার তনু ধিরে ।' পরবতীঁকাঁলের কবিতায় £ 
“আসমানের ত্র আওরাখ!|খ ন-খারাবীর বউ-মাখা, “আসমানে এ ভাসমান 


১৬৩ 


কবিতা ও প্রসঙ্গ কথ। 


যে মস্ত দুটো! রং-এর তলি/একটা নিঝ্ডি নীল দিয়া আর একটা খবই 
গভীর লাল'---কিংবা দক্ষিণে দোলে আরবী দরিয়া খশীতে সে বাগে-বাগ। 
পশ্চিমে নীল “লোহিতে'র খন জোশীতে রে লাগে আগ,/মরু সাহারা 
গোবীতে সবজার জাগে দাগ ।' উদ্ধৃত কবিতাঁংশের কোন: ই প্রত্যক্ষতঃ রং 
বা বর্ণের সমারোহের কিংব। রূপচিত্র রচনার কবিতা নয়, কিন্ত কলপনা- 
প্রতিভার এশ্চর্য এবং প্রাণ-পসজীবতাঁর প্রয়োজনেই এসবে রঙ ও বর্ণের 
অমন ব্যবহার । ভীবনানন্দে প্রথম দিকের কবিতায় রংও বর্ণ অনেকটা 
এভাবেই এসেছে, কিন্ত পরবতীকালে তিনি কবিতাকে চিত্রব্বপময় করে 
তুলতে গিয়ে রং ও বর্ণের ভিম্বব্ূপ ব্যবহার করেছেন, কিন্তু সেখানেও 
“নীল 'সবভ' “হলুদ' এসবেরই পৌনঃপুনিক প্রাধান্য । আলংকারিকতার 
বদলে নিরাভরণতার দিকে, উজ্জল কোমলতার দিকে জীবনানন্দের দৃষ্টি 
ছিল প্রোথিত। আবদুল মান্নান সৈয়দ তাঁর আলোচনায় যে-কয়টি উদাহ- 
রণ উপস্থিত করেছেন তাতেও এর পরিচয় মিলে । “বণ্ের আলোচন। 
প্রসঙ্গে তিনি শব্দ-ব্যবহাররীতি এবং বিশেষত: “যুক্তবণণ' ব্যবহারের জীব- 
নান্দীয় কৌশল সম্পকে আলোকপাত করেছেন। এ প্রসঙ্গটিই বিস্তৃততাবে 
আলোচিত হয়েছে “বাংলা ছন্দোমৃক্তির জীবনানন্দীয় সৃত্র' শীর্ষক পরি- 
চ্ছেদে। যৃক্তবর্ণের ব্যবহার প্রসঙ্গে মান্মান সৈয়দ বলেছেন £ 


যুক্তবর্ণের বিরলতা৷ জীবনানন্দ দাশের কবিতার অপর একটি সাধারণ 
লক্ষণ | তাঁর টানা ও এলানো৷ ভঙ্গিতে এই যৃক্তবণবিরলতা একটি জুর 
স্থজন করেছে ; এমনকি যুক্তবর্কে অনেক সময় ভেঙে স্বতন্ত্র বর্ণ 
হিগাবে ব্যবহার করেছেন তার কবিতায় £ এট! তার শ্রতিবিশুদ্ধতাই 
প্রমাণ করে। (পৃঃ ২৪) 


লক্ষণীয় যে, জীবনানন্দের কবিতায় “টানা ও এলানে।” ভঙ্গিটি তার 
পরবতী কাব্যসাধনার ক্রমানুয়ে ব্যাপ্ত হয়েছে । 'ঝরাপালক”'এ কোনে! 
কোনো৷ কবিতার ব্রমপরিবর্তমান কবিমানসের লক্ষণ হিসাবে যদিও তা 
দষ্টিগ্রাহ্য। তীর প্রথম-পর্বের কবিতায় অলংকরণপ্রবণতার অনুষ্ত 
হিসাবে শব্দ-চয়ন রীতিও হয়েছে অন্বূপ। ধ্বনি-গান্তীর্য, এবং শব্দের 
ব্যঞ্তনার বদলে ওজনের দিকেই এ-নব কবিতায় জীবনানন্দের দৃষ্টি: 

বস্ধার অশ্র-্পাংস্ত আত সৈকত, | ছিনুবামঃ নগুশির ভিক্ষুদল, 
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ওদ্ধতম কবি £ হ্ষ্টিধ্মী সমালোচন। 


নিষ্করুণ এই রাজপথ,/ লককোটি মমুন্দর এই কারাগার,/ এই 
ধূলি,--ব্যরগর্ভ বিস্তৃত আধার/ডুনে দার নালিমায়,/--স্বপ্াষত মুগ্ধ 
আখিপাতে/-ুন্র মেঘপৃঞ্ত, শুক্লাকাশে, নক্ষত্রেব বাঁতে ;1 ভেঙে 
যায় কীটপ্রায় ধরণীর বিশীণ নির্োক, /তোমাৰ চকিত স্পরশে হে 
অতন্দ্র দব কলপলোক | 
| নীলিনা ] 
এ-বরনের কবিতায় গুরুগন্ভীর এবং 'ওভন্দরি শব্দ-সমবাষ শব্দাক্তবেরই 
জন্ম দিয়েছে, জীবনানন্দের বেশিষ্্য যে নিমভমানতা--তা। এ'তে কোনো 
রূপ রসাবেশ স্ব্টি করে শি। অথচ এই শাবাগ্রহ্থেই জীবনানন্দেন পবি- 
বতিত কবি-স্বরূপের লক্ষণ দেখ। গেছে কোনো কোনো - বিতীয় £ 


১। ডাকিয়া কহিল মোরে রাজার দূলাল।--ডালিম ফলে মত 
ঠোট যার--/রাউ। আপেলের মত লাল যার গ্রান/চল যার 
শাঙউনেব মেধ--আর আখি/গোধুলিব মত গোলাপী রডিন/, 
আমি দেখিয়াছি তারে ঘমপখে--স্বপে কতদিন 

২! সেদিন এ ধরণীর/সবজ দ্বীপের ছাঁরা--উতরোল তরঙ্গের ভিড় 
মোর চোখে জেগে ভেগে ধীরে বীবে হোল অপহ ত,-/কয়শায় 
ঝরে-পড়া 'আতসের মত ! 

'ঝরাপাঁলক*-এর দি কবিতাংশ খেকে বে উদ্ধৃতি উপস্থিত বরা হলো, 
তা থেকে স্পষ্টুই অনুভব কর] যায় বে, জীবনানন্দ ক্রমানুয়ে বক্তবণের 
ব্যবহার কমিয়ে, কথ্যরীতির শব্দ ও বাক্যবন্ধন মধ্যে সাধবীতির অনূ- 
প্রবেশ ঘটিয়ে তার কবিতার “টানা 'ও এসা,নো' ভঙ্গিটি গড় তুলেছেন । 
শুধ জীবনানন্দে নয়, সমসাময়িকনালে রচিত অভিত দত্তেন কৌঁনে। 
কোনে। কবিতাষও এই সাধরীতির ব্যবহার, এলানো-্টানা ভঙ্গি এবং 
রূপকথার রাজ্যে মানসপরিতভ্রমণ লক্ষণীয় | উদাহবণ £ 

যেখানে বূপালি ঢেউয়ে দলিছ্থে ময় পরী নাও,/যেদেশে রাজার 

ছেলে কমারীরে দেখিছে স্বপনে, / কচের ববণ কন্যা একাকী 

বসিয়া বাঁতায়নে/চল এলায়েছে যেথা, কালো আখি সুদূরে উধাও, 
[ পাশাবতী ] 


তে 


১৬৫ 


কবিতা ও প্ৃনঙ্গকথ! 


আবদল মানান সৈরদ ছন্দের আলোচনায় যেমন তেমনি শব্দ'-এর 
আলোচনায়ও জীবনানন্দ দাশের শিশেষ মানসপ্রবণতার বিশিষ্টতার স্বরূপ 
বিশ্লেষণ করেছেন। এপ্রসঙ্গে তিনি অবতারণা করেছেন কিছুট। 
তুলনামূলক আলোচনার | রূপান্বেধী কবি জীবনানন্দ দাশের শব্দ-চয়ন 
ও শব্দ-ব্যব্হার প্রসঙ্গে মান্নান সৈয়দের মন্তব্য £ 


জীবনানন্দের চয়নিকায় ছিলো ললিত, মধর, রঙিন শব্দ--কেবল্য 
তার বিন্যাস সত্যোন্ত্রনাথ-মোহিতলাল্-নজরুল থেকে আলাদা ও 
নিজস্ব । এই পৃথকতার মূল অবশ্য বিভিনু বিষয়-প্রবেশের কারণে । 
( পৃঃ ২৭) 
জীবনানন্দের গুরু-গন্ভীর 'ও ওজনদার শব্দচয়নের বদলে কিভাবে ললিত 
মধ্র-রঙিন শব্দচয়ন্প্রবণতা প্রশ্বয় পেয়েছে ত। আমরা ইতিপূবেই দেখি- 
য়েছি। যান্মান সৈয়দও সত্যেন্দ্রনাথ, নজরুলের কবিতাংশের পাশাপাশি 
জীবনানন্দের কবিতাংশ উদ্ধৃত করে স্বাতষ্ত্রোর স্বরূপ বিশ্লেষণ করেছেন 
এবং বলেছেন £ 
জীবনানন্পীর আলাদা বিশ্যাসের দূটি উপকরণ লভ্য ক্রিরাবিচিক 
শব্দ ও বিশেষণ শব্দের নৃতন ও বিস্ময়কর ব্যবহার | বাংল! 
ক্রিয়াপদের দীনতা, অন্তত এই একজন কবি, খানিকটা! ঘুচিয়ে 
দিতে চেরেছিলেন । দেশজ শব্দব্যবহার যেমন তেমণি দেশজ ক্রিয়া 
পদ প্রয়োগ কবি শিলপদক্ষ £ জীবনানন্দ ক্রিয়াপদ দ'রকম প্রয়োগ 
করেছেন £ একদিকে দেশজ ক্রিয়াপদের স্প্রয়োগ », আর-দিকে সব 
রকম ক্রিরাপদের অপ্রত্যাশিত অপিচ অনুপম প্রয়েগি | (পৃঃ ২৭-২৯) 
এ-্রপঙ্ষেই মানান সৈয়দ বিশেষণ-প্রযক্তির জীবনানন্দীয় বিশিটতার 
আলোচনা করেছেন, শব্দান্য়ের নূতন কুশলতা অর্থাৎ যাকে বলে বিচিছ্নু 
অনেক সময় বিরোধী-বিপ্রতীপ, উদাহরণ-মালার একনসনিপাত, ত 
উদাহরণসহযোগে বিশ্লেষণ করে দেখিয়েছেন । উল্লেখযোগ্য যে, 
কাব্যরচনার প্রাথমিক পর্বে জীবনাণন্দ-সতোন্ত্রনাথ-মোহিতলাল-নজরুলের 
দ্বারা বিশেষভাবে আশিষ্ট--বলা যেতে পারে মোহিত-প্রভাবিত হয়ে- 
ছিলেন । বিশেষত: উপজীব্য বিষয় নির্বাচন ও আহরণে, ছন্দো-নিষাণে, 
শব্দব্যবহারে, উপমা ' উতপ্রেক্ষা চিত্রকভপ নির্মীণে এবং রীতিতঙ্গীদ 


১৯৬৬ 


শহ্কতম কবি £ স্যষ্টিবী সমালোচনা? 


অনুসরণে নজ্চলের দ্বারা প্রবলভাবে প্রভাবিত হয়েছিলেন । মনে হয় 
নজক্ষলীসূত্রেই “বিচিছনু'--অনেক সময় বিরোধী-বিপ্রতীপ উদাহরণ মালার 
একব্রসনুপাতের এই ম।নস-্প্রবণতা জীবনানন্দে বতেছিল। “বিদ্রোহী, 
কবিতার ব্যক্তিসন্তার প্রতীকে এবং প্রথম-পুরুষে আত্মপরিচয় দিতে গিয়ে 
নজরল এমনিভাবে বিচ্ছিন্ন, অনেক সময় বিরোবী-বিপ্রতীপের সন্নিপাত 
ঘটিয়েছেন । একই উচ্চারণে তিনি বলেছেন £ আমি স্থষ্টি, আমি ধ্বংস, 
আমি *মশান/আমি উত্থান, আমি পতন, আমি অচেতন-চিতে চেতন/আমি 
আকাল নিদাঁঘ-তিয়াসা, আমি বৌদ্র-রুদ্র রবি/আমি মক-নির্বর ঝর-ঝর 
আমি শ্যামলিমা ছায়া-ছবি'---এমনি ধরনের বিরোধী-বিপ্রতীপের অজ 
সমাহার 'বিদ্রোহী'তে লক্ষণীয় । জীবনানন্দে এসবের উদাহরণ উপস্থিত 
করতে গিয়ে মান্সাম সৈয়দ উদ্ধৃত করেছেন সে-সব দষ্াম্ত সেগুলো 
আসলে কবির ব্রশৃর্ষপূর্ণ শব্দভাগ্ডারের পরিচয় যতখানি না, তার চেয়েও 
বেশী আধ্নিক জীবনচেতনা ও মানস-সজাগতার | পামগাছ, ঘোলামদ, 
বেশ্যালয়, সেঁকোঁকেরোসিন কিংবা গন্ধর, নাগ, কৃকৃর, কিনুর, 
পঙ্গপাল ইত্যার্দি কাবো কোনো অভিনব শব্দবাবহার নয়, যদিও বিরোধী- 
বিপ্রতীপের একব্রসনিপাতের উদাহরণ । জীবনানন্দের শবদ-সম্পদের 
কথা বলতে গিয়ে মানান সৈয়দ দেশভ-শব্দ ব্যবহারের বৈশিষ্ট্যের 
কথা বলেছেন, যদিও ভনসমাভে প্রচলিত আরবী-ফারসী শব্দের 
উল্লেখ করেননি । অথচ শুধ শন্দ-ব্যবহারে নয়, উপমা! চিন্রকজ্পেও 
জীবনানন্দ নভজক্ষলের মতোই এই এতিহ্যের নিপুণ ব্যবহার 
করেছেন, অবশ্য পরবর্তীকালে জীবনাণন্দে এর তেমন ন্যপ্ত লক্ষ্য করা 
যায়নি | 'শীঙন-দরিয়া, "স্বপন-স্থুরাত “রেখেছি দিওরানা করে “নাচে 
জি্রির' 'বেয়ালের খোশ পেয়ালা” গঞ্ল গানের রেওরাঙ্গ' খুন রোশনাই' 
এমনি ধরনের অভগ্রু শব্দের ব্যবহার জীবনানন্দ দাশের কবিতায় 
রয়েছে । এন কি “হিন্দুমসলমান” শীর্ষক কবিতায় তিনি লিখেছেন £ 


মহামৈত্রীর বরদ তীর্থে-পৃণ্য ভারতপূরে, পূজার ঘণ্টা মিশিছে হরষে 
নামাজের সুরে সুরে ! /আহিক হেথা সুরু হয়ে বায় আজান বেলার 
যাঝে,/ষয়াজ্জেনদের উদাস খ্রন্টি গগনে গগনে বাজে )জপে ইঈদ- 
গাতে তসবী ফকির, পূজারী মন্ত্র পড়ে,/সন্ধ্যা উষায় বেদবাণী গার 


১৬৭ 


কবিত। ও প্রসঙ্গকথ। 


কোরানের স্বরে স্বরে )/সন্বাসী আর পীর/মিলে গেছে হেথ।,--মিশে 
গেছে হেথা! মসজিদ, মন্দির ! 


অনা একটি কবিতায় আছে £ 
দীর্ঘ দিবস ব'য়ে গেছে যারা হাসি অশ্তর বোঝ।/চীদের আলোকে 
ভেঙেছে তাদের রোজ )/আমার গগনে “ঈদরাত' কভু দেয়নি বে হায় 
দেখা,/পরাণে কখনো জাগেনি রোজার ঠেকা ! 
[| জীবন-মবণ দয়াঝে আমার ] 


বণব্যে বিষয়-অনুসারে আরবী-কারসী শব্দের ব্যবহার সতোন্দ্রণাথ 
মোহিতলালে ন্তগ্রচুর ; কিস্ত জীবনানন্দ-কাঁব্যে অনুবূপ ব্যবহারের দৃষ্টান্ত 
যে উল্লেখনীর তাও আমর] লক্ষ্য করলাম। আবদল মানলান সৈয়দ 
জীবনানন্দের শব্দ-ব্যবহাবেব যে শিপুণ ও ব্যাপক আলোচনা করেছেন 
তাতে এ-দিকটির আনো চনাও প্রত্যাশিত ছিল | 

আবদুল মান্রান সেষদ একটি অব্যয় নিয়ে শীর্ধক পরিচেছেদে 
জীবনানন্দের কবিতায় “তবৃ*--এই অব্যয়ী শব্দেব ব্যাপক ও বিচিত্রবিধ 
ব্যবহারের স্বরূপ বিশ্রেষণ করেছেন। “তিবূ' অব্য়ী শব্দটি অনেক সময় 
এইসব সভ্ভেও* কথাটির স্থান দখল করে---বিশেষত বিশ্লেষণমখী রচনায় । 
আবদুল মান্লান সেয়দ 2 “তবু তার মানসতা ছিলে৷ সরলরৈখিক---আত্ম- 
দ্বৈরথদীর্ণ *র,' (পৃঃ ৩৩)। কবিত। বিশ্লেষণধমিতার চারিব্র্য অর্জন 
করলেই সাধারণতঃ “তবু ' কিংবা “হয়তো” ভাঁতীর শব্দের সহায়তা গ্রহণ 
করে--কখশে। কখনো সন্দেহশকে চারিয়ে দেওয়ার প্রয়োজনেও এমন 
ব্যবহার অপরিহ।্য হয়| জীবনানন্দ কেন কাব্যে তবু” ব্যবহার করেছেন 
এবং পৌনঃপূনিকতাবেই ব্যবহার করেছেন তা কবির অন্তর্লোক-মনোঁ- 
লোকের গভীরে আলো ফেলে মান্নান সৈয়দ দেখাতে চেষ্টা করেছেন। 
কিন্তু তা সত্তেও মনে হয় না৷ যে এই “তবু অব্যয়ী শব্দের ব্যবহার “এই 
সব সন্ভেও কিংবা বিপরীত ঘটনাক্রমের বিবরণ হিসেবে নিছক 
ব্যবহারের জন্যেই ব্যবহৃত না হয়ে অধিক কোনে তাৎপর্য বহন করে 
এনেছে । বরং মনে হয় এই ব্যবহাররীতির একধেয়েমী কবিতাকে করে 
তুলেছে কিছুটা ক্লাপ্তিকর। কবিতায় টানা-এল।নো' ভঙ্গির প্রশয়ই “তিৰ্‌* 
অব্যয়ী-শব্দের অমন পৌনঃপূ্নিক ব্যবহারের জনয়িত্রী কিনা তা-ও অবশ্য 


১৬৮ 


শুদ্ধতম কবি : স্ট্টিবমী সমালোটনা 


ভাববার বিষয়। প্রথমদিকে বর্ণনায়ই জীবনানন্দের অধিকতর তৃপ্তি, 
বর্ণনা থেকে তিনি ক্রমান্বয়ে বিশ্লেষণের দিকে ঝ্‌*কেছেন। তাঁর সুচনা- 
পর্বের কবিতাঁয় “তবু: জাতীয় অব্যী শব্দের ব্যবহাৰ প্রশ্রয় পারনি, 
যদিও “হয়তো” এই সন্দেহ-সচক শব্দ ব্যবহ্ধত হয়েছে । ঠিক ইতিহাস- 
চেতনায় নব, বলা যেতে পারে কল্পলোকে মানস-পরিভ্রমণস্ন্রে এক 
ধরনের অতীত-যাব্রায় জীবনানন্দ দাশ উচ্চারণ ববেছেনত5 


সেদিণও এমনি মেঘের আপরে অলেছে পরীব বাসরবাতি,/হয়তে। 
সেদিনও ফুটেছে মোতিয়া, ঝরেছে চন্ত্রমলী পাতি |/হয়তো সেদিনও 
নেশাখোর মাছি গুমরিয়া গেছে আঙুর বনে,/হযতো সেপিনও 
আপেলের ফল কেদেছে আনল হাওয়ার সনে। 

| চাদিনীতে ] 


নতমাণের পটে জেগে চিাদনীভে কবি উপলব্ধি রেছেণ এই মতা ও 
এই ইতিহাস ত্য £ 


বেবিলন কোথা হারাযে গ্রিযেছে,মিশব-অআস্ুর' কয়াশা কালো»! 
ঢাদ জেগে আছে আজে। অপলক,--মেঘের পালকে ঢাকিছে আলো।। 
সে জানে কত পাথরের কথা, কত ভাউা-হাট মার ভ্মৃতি।|/কত 
নুগ কত ঘৃগ্ান্তরের সে ছিল ভ্যোত্মা, শুক্ল।-তিথখি ' 


“ইতিহাস-ভূগোলের শোভাভূমি'র আলোচনা এবং বিশ্লেষণ প্রসঙ্গে 
সানান সৈরদ বলেন 5 মোহিতলালের স্বপ্ণের একাংশও দেখা গেলো 
ইতিহাসে প্রোথিত, যেমন নজরুলেরও একভাগ । এদের এই ইতিহাস 
ভগোল-বিহার অধিকাংশ সময়ে আরব্য পারস্য ন্দ্রীপনে উজ্ছুলিত। 
খানিকটা জ্ঞান থেকে সেতোন্দ্রনাথে প্রধানত), খানিকটা সংবাদচাঞ্চল্রা 
(নজরুলে প্রধানত), খানিকটা স্বগীকাম্থায় (মোহিতলালে প্রধানত:)--এ ব৷ 
ইতিহাস-ভগোলের নব-নবীন পথে বেরিয়ে পড়েছিলেন। সমস্ত কাজ 
করেছিলে৷। এক স্বপ্রাভাপ, এক কল্পলোকের নিমন্ত্রণ । এই স্বগকল্প- 
লালোকে জীবনানন্দ দাঁশও ছিলেন নিমনত্রিত।-- -ব্যবিলন-মিনেভ-এর স্ব 
তাঁর তৎকালীন কবিতাতেই (ঝরাপালকে) মৃদ্রিত হয়ে গিয়েছিল ।' বন- 
লতা সেন, কবিতায় জ্বীবনানন্দ বলেছেন, হাজার বছর ধরে আঁমি পথ 


১৬৪ 


কবিত। ও প্রসঙ্গ কথ। 


হাঁটিতেছি পৃথিবীর পথে/সিংহল সমূদ্র থেকে নিশীথের অন্ধকারে মালয় 
সাগরে/অনেক ঘুরেছি আমি/বিষ্বিসার অশোকের ধ্সর জগতে/সেখানে 
ছিলাম আমি /আরে দূর অন্ধকারে বিদত নগরে ।' কিন্ত তুলনায় 
ঝিরাপালক' পর্বের কবিতায় জীবনানন্দ দাশের ইতিহাস-ভূগোলের পরিধি 
ছিল আরও ব্যাপক, তাই তিনি ব্যক্তিস্ব্ূপে উচচারণ করেছিলেন £ 
“আমারে দেখেছে সে যে আসীরীয় সয়াটের বেশে/আমি ছিনু এক্রবেদূর' 
কোন দর প্রতেন্স' প্রীস্তরে/স্পেইনের “সিয়েরয়ে' ছিনু আনি দস্যু- 
অশ্বারোহী 1---কিন্ত তা-সত্তেও বিশ্বের প্রান্তর থেকে বাংলার প্রীস্তরে ছিল 
তীর পরিক্রমা । বাংলার মাঠে-ঘাটে ফিরেছিন, বেণ, হাতে এক।/গঙ্গার 
তীরে কবে কার সাথে হয়েছিল দেখা |" 
লক্ষণীয় যে, বিশ্ব ইতিহাস-ভূগোল আর এঁত্যিহ্যের পরিক্রমা থেকে তিনি 
ক্রমান্বয়ে এসেছেন ভারতীয় ইতিহাস-ভূগোল ও এ্রতিহ্যের পটে, ক্রয়ে 
ক্রমে একেবারে বাংলার প্রান্তরে । এই পরিক্রমা ও প্রত্যাবর্তনের স্বরূপ 
তলে ধরতে গিয়ে মানান সৈয়দ বলেছেন: “উজ্ছুল এক দীর্ঘ শ্বাস, এক 
নস্টালজিয়া, “রূপসী বাংলা? প্রাক্তন-ধ্সরতাকে যেন রূপসী করে তুললে। । 
ইএটস যেমন একদিন আয়াল্যাণ্ডের দেশ-পরাণকে ব্যাপক গভীব- 
ভাবে কাজে লাগিয়েছিলেন, জীবনানন্দ তেমনি “রূপসী বাংলা'র 
“চারিদিকে বাঙালীর ভিড্র/বহুদিন কীর্তন্ভাসান গান বূপকথ যাত্রী পাঁচা-. 
লীর/পরম নিবিড় ছলে, ধ্বনিত ঝঙ্কৃত করে তৃলেছেন । ঠিক শিক্ষিত 
লোকের নয়--বাংলার সব লোকজ কল্পকাহিনী ভিড় করে এলো £ ফড়িং 
কাচপোকা-প্রজাপতি আর আম-লিচু-কাঠালের উ জজ্ল-চঞ্চল পটভূমিকায় 
আস্তীর্ণ হয়ে এলো লোককাহিনীর ধনপতি-শ্রীমন্ত বেছল1-লহনা আর 
রূপকথার কঙ্কাবতী-শঙ্ঘমাল।-চন্ত্রমালা-মানিকমালা | সমস্তে জুড়ে রইলো 
ইএটস-এর মতো নাট্যিক-কবির নয়--লিরিক-কবির এক স্বপ্রকল্পনা, 
এক বিষার্দবাতাপ । এবং এরই ভিতর দিয়ে জীবনাণন্স সম্পন্ু করলেন 
ইএটস-প্রোজ 'আধূনিক' মানসের আত্ম-আবিষ্কার । (পৃঃ ১১) 

কিন্ত লক্ষণীয় যে, ইয়েটস যেভাবে আয়ার্লযান্ডের “দেশপুরাণকে" 
ব্যাপকভাবে বলতে গেলে কেলটিক সংস্কৃতিকে কাছে লাগিয়েছেন, 
'রূপসীবাংলা'র কবি জীবনানন্দ অন্ততঃ 'দ্পসী বাংলায় ঠিক সেভাবে 
কাজে লাগান নি । ক্লাপসী বাংলায় নস্টালজিয়া, স্মূতিচারণ, বিষাদ-বাতাস, 


৯১৭০ 


শুদ্ধতম কবি: স্টিধমী সমালোচন। 


এবং সবোপরি প্রাক্তনে নিমজ্ভমানতা আছে, কিন্ত ইয়েটসের কাঝোর মতো 
নতুনের পটে পুরাতনের উত্তেজন। কিংবা উজ্জীবন নেই। জীবনানন্দ 
যেখানে নস্টালজিয়া-আ্রান্ত, সৌন্দর্য ও স্বপ্রের হাতে আব্মসমপিত, সেখানে 
ইয়েটস 'আধূনিক মানসের আত্ম-আবিষকার“এর সাথে সাথে কালসচে- 
তনতা৷ এবং নবজীবনবোধ উজ্ভীবিত | যে-অর্থে ইয়েটসে রেনের্সাস বর্ত- 
মান, সে-অর্থে জীবনানন্দে কোনো নবণিাণ নেই । বপকে-প্রতীকে 
ইয়েটস প্রাক্তন এবং পুরাণের পটে বর্তমান জীবন-অভীগ্সা বূপায়িত 
করেছেন, কিন্ত জীবনানন্দে বর্তমান কালের মান্ষ অনপস্থিত। ইয়েটস 
যে-তাবে লৌক-কাহিনীকে বর্তমান জীব্নচেতনার বাণী-বাহক করে 
তুলেছেন, নিরিক-কবি জীবনানন্দ সেভাবে লোক-পুরাণের নবরূপায়ণ 
ঘটাননি | আবদুল মান্লান সৈয়দ উভয়ের কবি-চারিক্র্য, মানসপ্রবণতা এবং 
পুরাণের নবরূপায়ণ-পদ্ধতির স্বাতন্নয-বিষয়ে শুধু ইঙ্গিতধমী নয়, কিছুটা 
বিস্তারিত আলোচনা করলে প্রতি-তুলনার সাদ্শ্য-স্ব্রটি আরও স্পট হতে 
পারতো। | সত্যোন্ত্রনাথ-মোহিতলাল- নজক্ুলের “ইতিহাস-ভূগোলের' বিহার 
প্রসঙ্গে মান্ান সৈয়দ সংক্ষিপ্ত মন্তব্য করেছেন---তার মন্তব্য এতটা সংক্ষিপ্ত 
এবং ইজিতময় যে, এতে তাঁদের “ইতিহাস-্ভূগোল” বিহারের প্রকৃতি 
স্পষ্ট হয় নি। নজরুলের “ইতিহাস ভূগোল" বিহারি প্রপঙ্গে তার মন্তব্যঃ 
“খানিকট। স্বপ্মাকাউক্ষায় (মোহিতলালে প্রধানত ), এরা ইতিহাস-ভূগোলের 
নব-নবীন পখে বেরিয়ে পড়েছিলেন ।”---কিস্ত এই উচচারণে তিন-কবির 
পরিক্রমা-পথ ও পদ্ধতির স্বরূপ স্পষ্ট হর না । বিশেষতঃ এগরুল খানিকটা 
সংবাদচাঞ্চল্যে' ইতিহাসন্ভূগোল-বিহারে গেলেও তা নিছক স্বপ্নাকাঙক্ষার 
মধ্যেই সীমায়িত নেই। নজক্ষচল ইতিহাস-ভুগোলের পরিক্রমায় গেছেণ 
ব্রতিহ্যের শরণ নিয়েছেন শুধু স্বপ্রুলোকে যাত্রা হিসাবে নয়, ইতিহাস 

ভূুগোলের পটে বর্তমান জীবন-চেতনা ও সমস্যাকে রূপ দেবার জন্যে 
নব উজ্জীবনের আকাঙক্ষায় ৷ বিশেষত: তার আরব-পারস্য ত্রমণ-কেন্দ্রিক 


কবিতায় স্বদেশের মান্ষের উদ্ভ্রীবনের আকাঙক্ষ। প্রবলভাবে ৬ স্ফরিত। 
ইতিহাসের নায়কদের, “বিভিন তিহাসিক ঘটনার তিনি শরণ য়েছেন 
শুধ প্রশস্তি-রচনা কিংবা চরিব্র-চিত্রণের জন্যে নয়, বর্তমান কাঁলের পটে 
নবচেতনার সঞ্জীবনের জনে)ও। ক তিনি সত্যেন্দ্রনাথমোহিতলাল 
থেকে আলাদা হয়ে গেছেন। তীর ইতিহাস-ভুগোলের-বিহাঁর নতুন 


ভাৎপব অর্জন করেছে । 


১৭১ 


কবিতা ও প্রসঙ্গকথ। 


বিদেশী-কবিতার সমৃছ্ধ-অংশ কবি-মাত্রকেই উদ্ব দ্ধ-অনপ্রাণিত কৰে 
তার কল্পন।-প্রতিভার বিকাঁশে সাহায্য জোগায় । শুধ উপভীবা-বিষয়ের 
দিক থেকে নয়, এই পরিগ্রহণ রচনার আক্িক এবং বীতিতঙ্গীর দিক 
থেকেও ধনাত্বক-বিবেচিত হতে পারে ॥ বাংলা--কাব্যে স্ষ্টিশীল-পরিগ্রহণ 
শুধু মাইকেলকে নয়, রবীন্দ্রনাথ এবং রবীন্দ্র-পরবতী-কবিদের মনো- 
নিকাশ এবং কল্পনা-প্রতিভার বিকাশ বিশেঘভাবেই সহায়তা করেছে। 
শজরুলে ব্যাপকভাবে ফারসী ববিতার প্রভাব, কিয়ৎ-পরিমাণে ইংরেজী 
কবিতার এবং ত্রিশের কবিদের রচনায় ইংরেজী ও ফরাসী কবিদের 
প্রভাব মনোবিকাশের ধারায় এবং কল্পনার পাখা-বিস্তারে কিভাবে সহারত। 
করেছে তা আ্বিদিত। ইংরেজী-কবিতা] বিশেষতঃ ইয়েটস, শেলী, কীটস, 
ছইটম্যান, আযালান পো, ভিলাণ টমার-প্রমখের কবিতা যে জীবনানন্দকে 
প্রভাবিত এবং নবস্থট্টিতি সহায়তা করেছিল তা সমালোচকেরা বিশেষণ 
করে দেখিযেছেন । দীপ্তি ত্রিপাগ্ঠী তার * আঁপুনিক বাংলা কাব্য পরিচয় 
গ্রঞ্থে সম্ভবতঃ জীবনানন্দের এই “পরিগ্রহণ" শম্পরে তথ্য-উ পশ্থাপনামূলক 
বিস্তারিত আলোচনা কবেন। জীবনানন্দ দাশ-সম্পকিত দয়েকটি দীর্ব- 
প্রবন্ধে মরহুম ববি হমায,ন কবিরও এ-বিষয়ে তীক্ষ-আলোকপাত বরেছেন | 
আবদ্‌ল মাল্সান সৈরদ ভাঁলোচা গ্রচ্থে ইংরেজী-কবিতা থেকে জীবনানন্দের 
পরিগ্রহণ বিষয়ে “ইংরেজি ববিতা ও জীবনানন্দ, শীর্ষক একটি স্বতশ্থ 
অধ্যায় ব্যর করেছেন। বিষয়ের তাৎপর্যে এই পবিচেছদটি নতুন নয়, 
তবে উপস্থাপনার স্বাতম্রযবর্মীরীতিতে এই পরিচেছ্ছাদের আলোচনাও মর্োজ্ঞ | 
বদিচ সংক্ষিপ্ত, তব.ও পারস্পরিক ও তুলনামূলক আলোচনায় মানান 
সৈরদ জীবনানন্দের কল্পনা প্রতিভ র বিকাশে, সৌন্দর্য-কলপনার সংগঠনে 
কিভাবে ইংরেছী-কবিতার সম্দ্ধ- অংশ সহায়তা করেছে এবং স্বীকরণের 
পথ দেখিয়েছে তা তুলে ধবেছেন। পরিশেষে তার মন্তব্য £ 

বিস্তীণণ এই প্রভাবপ্রচয় তাৰ নিভের ভিতর পরিপাক ক'রে নিয়ে- 

ছিলেন জীবনানন্দ দাশ ; তাই-বতো। দিক থেকেই জালো এসে 

পড়ক তাকে প্রকৃতিস্থ, স্বরচিত ও আল্মণিবাসী মনে হয়। (পৃঃ ৬১) 


কিন্তু তব, জামার মনে হয়েছে, ইংরেজী-কবিতার এই পরিগ্রহণ জীবনানন্দ 
নর্বক্ষেত্রেই যতখানি খণাতক হয়েছে, ঠিক ততখানি ধনাপ্বক হয়নি, কারণ 


১৭২ 


শদ্ধতঙল কবি : স্যষ্টিধ্মী সমালোচন। 


প্রতি-তুলনায় এবং পাশাপাশি সংস্থাপনে লক্ষ্য করা যায়, কোন-কোঁন 
কবিতায় জীবনানন্দ যেন অন্বাঁদের উত্বে অন্য কোন তাৎপধ কিংবা 
ব্যগুনা উপস্থিত করতে পারেননি । বারণ, ইংরেজী-ববিতার ভাব বা 
বন্তব্যবিষয় স্বীকরণের ক্ষেত্রে স্যাষ্টধনী কবি জাবনানন্দ বদিও অনেক 
চমতকার উপমা-উৎপ্রেক্ষা- চিত্রকভপ উপহার দিরেছেন, তব্‌ও মূল কবি- 
তার বন্তব্য-বিষয়ই যেন অন্দিত হয়েছে বাংল!-কবিতাটিতেও | উদাহরণ 
9০ ঢা 10111000770 5605 1009৮--ডিলান টমাপের এই গভীর ও ব্যাপক 
উপলন্ধির---ব্যাঙ্গাত্বক উচচারণের জনুবাদ শর কি জীবনানন্দের “যারা অন্ধ 
সবচেয়ে বেশী আজ চোখে দ্যাখে তার।'”--এই উপলব্ধি ও উচ্চারণ ? 
নভকলও হুহটম্যান থেকে অনুরূপ প্পরিগ্রহণ” করেছেন, কিন্ত নজরুলের 
বিশেষত্ব এই যে তিনি বক্তব্য বিষয়ক স্বদেশ ও স্বকাল-চেতনার নতুনভাবে 
সংস্থাপিত করে নিয়েছেন । হছইটম্যানের 2107256/ নজরুলে হয়েছে 
“অগ্রপথিক'-কিন্ত নতুন কাঁলও সমাওপটে সংস্থিত। জীবনানন্দে এই 
'পরিগ্রহণ" এর ধনান্্বক-দিকট। মানান দেয়দেতর আরও ব্যাপকভাবে 
বিশেষণ করা প্রয়োজন ছিল। 

জীবনানন্দের কবিতার কিভাবে “পরাবাস্তবতার' লক্ষণ সংক্রমিত 
হরেছে সে-বিষয়ে বিশ্রেষণবর্ী আলোচনা করতে গিরে মানানি সৈয়দ 
পরাবাস্তবতার প্রকৃতি এবং চারিত্রয লক্ষণ প্রসঙ্গে বলেছেন £ স্বিপ্], দিবা 
স্বপ[, কল্পনা, প্রকল্পনা, আকলপনা ; অচেতন থেকে জাগ্রত কখনো।, 
কখলনে। চেতন-অচেতন-অবচেতনের তিন মান্সকক্ষে দির্বধি যাতায়াত, 
ফলত অনঙ্কও যৃক্তিরহিত ; এইসবই পরাবাস্তবতার পরম প্রসঙ্গ | --* 
পরাবাস্তব কবিতা ইমেজোচছুল, ব্যক্তিগত বাঁবপ্রতিমা ও বর্ণে, প্রাতিস্বিক 
উপমারূপকে ভরপর।” (পৃঃ ৭২-৭৩) জীবনানন্দের কবিতার পরাবাস্ত- 
বতাব সংক্রাম দেখাতে গিয়ে মান্নান সৈরদ গেঅর্ক ট্রাকল-এর “দৈশচিত্র 
এবং জীবনানন্দের “রাত্রি” কবিত। দৃটি পাশাপাশি উপস্থিত কঝেছেনশ 
প্রতিতুলনায় পরাবান্তব্তার সাধুজ্য অথবেষণ করেছে? | কিন্ত কবিতা দৃটি 
পাঠ করলে এই উপলব্ধি এবং বোবই মনে ভন্ায় বে, জীবনানন্দের 
রাত্রি কবিতাটি সুর-রিয়ানিজমের নয়, থরং বলা যেতে পারে রিয়ালি- 
ভমেরই এক মনোহর চিত্র। কারণ "হাইড্রাণ্ট খুলে দিয়ে কৃষ্ঠরোগী 
চেটে নেয় জল| একটি মোটরকারা গাড়লের মতো৷ গেল কেশে | নিতাস্ত 


১৭৩ 


কবিতা ও প্রসঙ্গকণ। 


নিজের জুরে তবও তো৷ উপরের জানালার থেকে গান গায় / আধে জেগে 
ইছদী রমণী | ফিরিজী যুবক ক'টি চলে যায় ছিমছাম থামে ঠেস দিয়ে | 
এক লোল নিগ্রো৷ হাসে/ হাতের খ্বায়ার পাইপ পরিষ্কার করে'--এইসব 
বর্ণন৷ বস্ততঃ নগরীর এক বাস্তব চিত্র। কবিতাটিতে মনোহর চিব্রকল্প 
“এখন দূপর রাত নগরীতে দল বেঁধে নামে / তিনটি রিকসা ছুটে মিশে 
গেল শেষ গ্যাসল্যাম্পে ! মায়াবীর মতো৷ জাদ্‌. বলে'--এবং কল্পনা -সমৃদ্ধ 
উপম1 £ “একটি মোটরকার গাড়লের মতে। গ্নেল কেশে, নগরীর মহৎ 
রান্িকে তার মনে হয় লিবিয়ার জঙ্গলের মতো '--ইত্যাদি আসলে বাস্তব 
নগর চিত্রকেই ফটিয়ে তোলার জন্যে স্জিত। পরাবাস্তবতার লক্ষণ যে 
“আপাত অসংলগুত/" “স্বপ্র-মগ্রতা' ও “'জাগর চৈতন্য” আলোচ্য কবিতা- 
টিতে আসলে তা-ও অনপশ্থিত। মানান সৈয়দের চেতনা এবং বোধেও 
৷ ধর। পড়েছে, তাই তিনিও বলেছেন 


রাত্রি কবিতার বিরুদ্ধে একজন সমালোচক স্তবকগুলির অলগ[তার 
অভিযোগ এনেছিলেন। আঁপাতদৃষ্টে তাই ঃ অলগ, প্িড়িহীন ও 
পরম্পরারহিত। কিন্তু সমগ্র কবিতাটি পড়ে উঠলে সমগ্র একটি অতি- 
যাত স্থজিত হয় নাকি? নৈশচিব্রাবলীর মধ্য দিয়ে এক অর্থাভাস 
দ্যোতিত নয় কি? অবিচ্ছিন্! বাকপ্রতিমাচয় কি মনে হয় না একটি 
স্ব্সত্রে গুচ্ছীকৃত হলো? (পৃঃ ৭৫) 
আসলে আলোচ্য-পরিচ্ছেদে মানান সৈয়দ পরাবাস্তবতার সংক্রামের 
লক্ষণ এবং উদাহরণ হিসেবে জীবনানন্দের যে-সব কবিতা, কবিতাংশ 
এবং পংক্তির উল্লেখ করেছেন, আমার বিবেচনায়, সেগুলো আসলে কম্পনা- 
প্রতিভারই অবদান এবং কবিতা-সত্যেরই তিনু ভিন বূপ। “কবিতা- 
সত্য? ওতে। মূলতঃ কলপন।-প্রতিভারই স্যাষ্ট | মান্নান সৈয়দ এ-সবকেই 
পরাবাস্তবতার লক্ষণ বলে বিবেচনা করেছেন, তাই তার মন্তব্য £ 


“বনলতা সেন" ও “মহাপৃথিবী' কবিতা গ্রস্থস্ধয়েই কবিত৷ সত্যময় কবিতা 
তিনি রচনা করেছিলেন অধিকপরিমাণে | ইতিহাস-চেতনার সঙ্ষে 
কবিতা সত্যের প্রত্যক্ষ সম্বন্ধ নেই , তবে ইতিহাস-চেতনা কবিতা- 
সত্য উপলব্ধির পথে কবিকে সাহায্য করেছিলে । এ কবিতা সত্যই 
কবিকে পরাবাস্তব কবিতার ণিকটে নিয়ে গিয়েছিলো ॥ (পৃঃ ৭২) 


১৭৪ 


শুদ্ধতম কবি : স্ষিধমী সমালোচনা 


আলোচ্য গ্রঙ্থে জীবনানন্দ দাশের কবিতার 'শারীরবৃত্তিক' আলোচ- 

নায় এবং কবিতার শিল্পরূপের বিচারে আবদ্‌ল মানীন সৈয়দ? এমনি- 

ভাবে প্রসঙ্গ থেকে প্রসঙ্গান্তরে পরিক্রমা করেছেন, বিভিন কবিতার 

বহিরঙ্গে ও আন্তরভাঁগে বিশ্রেষণী-দষ্টিও উদভাবনী-আলো। ফেলে জীব- 

নানন্দের স্বজনকর্মে কিতাবে উপজীব্য বিষয় ও বক্তব্য, জীবনবোধ ও 

চেতনা নানা ব্ূপরীতিতে স্বপ্র-কল্পনার পথ ধরে শিল্পিত-বিন্যাস 

পেয়েছে, স্বজন করে এনেছে উপমা-উৎপ্রেক্ষা চিত্র-কজ্পের অনুপম উপ- 

হার--তাঁও দেখাতে চেষ্টা করেছেন। তার আলোচিনা বিষয় নিরপেক্ষ নয়, 

কিন্ত কবিতার বিষয়ের চেয়ে এর শি্পরূপের স্বরূপ-বিশ্লেষণেই তীর 

প্রচেষ্টা অধিক নিয়োজিত । এদিক থেকে মানান সৈয়দের 'শুদ্ধতম কবি" 

অনন্য-বৈশিষ্ট্যের দাবীদার । জীবনানন্দ দাশের কবিতা ও কবিমানসসম্প- 

কিত আলোচনায় এর আঁগে এমন ব্যাপকভাবে অন্য কেউ কবিতার বহিরা- 

ক্গিকও আভ্যন্তরীণ বপৈশ্বযের পরিচয় এমন স্ক্ষ্] থেকে সুক্ষ্মতর পায়ে 

এমন নেপ্‌ণ্যের সাথে উদঘাটন করেননি। তীর বূপ-সন্ধানী দৃষ্টি এবং 

স্ষ্টিধ্মী আলোচনা জীবনানন্দ দাশের বছলপঠিত এবং নানাভাবে 

আলোচিত কবিতাকেও পাঠকের সামনে নতুন তাৎপর্যে উপস্থাপিত করে, 

নতুন রসাস্বাদ জোগায় । জীবনানন্দ দাশের কল্পনা-প্রতিভা! মান্ান 

সৈয়দের আলোচনার সাহায্য-স,ত্রে পাঠকের কল্পনা-প্রতিভাকে উজ্ভ্রীবিত 

| করে-_-তাঁর সৌন্দর্য -কপনাঁকে পরিত্প্তি দেঁয়। এখানেই মান্নান সৈয়দের 
গ্রন্থের স্যজনধর্মী বৈশিষ্ট্য । কিন্ত এ-সব দূর্লভ গুণ সত্তেও, আমার বিবে- 
[ চনায় তার রচনারীতির অন্যতম গ্রুটি এর অতি 'সংক্ষেপন“--অনাবশ্যক 
ইক্ষিতধমিতা | সমগ্র গ্রন্থে তিনি জীবনানন্দের কবিতা এবং প্রসঙ্গ-সত্রে 

কবিতা-বিষয়ে আনক বক্তব্য এবং মন্তব্য উপস্থিত করেছেন, কিন্ত তূলনা- 

মূলক আলোচনায়, প্রতি-তুলনায়, কবিতা ও কবি-মানসের প্রকূ তিধর্ম এবং 

পালাবদলেব স্বরূপ বিশ্বেষণে, সমগ্র বাংলাকাব্যের--বিশেষতঃ জীবনানন্দের 

পর্বসূরী এবং সমসাময়িক কবিদের কবিমানস ও কবিতার প্রাসাঞ্ছক আলে। 

চনায় তিনি তাঁর বিচিব্রবিধ মন্তব্যের এবং উল্লেখের প্রয়োভশীয় বিশ্লেষণ 

উপস্থিত করেননি । ফলে, মন্তব্যের এবং উল্লেখের প্রাগঙগিকতা, সন্বন্ধসুত্র 

ও যথার্থত। সর্বক্ষেত্রে যক্তিগ্রাহ্য এবং অনুভবযোগ্য হয়ে উঠে না। মনে 

হয়, তীর গণ্যরীতির চাঁরিত্র্যবর্ম এবং "স্বতন্থ হয়ে উঠার সাধনাও এর 
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কবিতা ও পরদক্কথা। 


ভন্যে অনেকখানি দায়ী 1 মানান সৈয়দের গণ্য স্থষ্টিধমী, কিস্তুবড় বেশী 
ভজী-প্রধান। প্রত্যক্ষ বক্তব্যকে কিছুটা পরোক্ষে উপস্থাপনই যেন তার 
প্রবণতার অন্তর্গত। বক্তব্যে সবত্র অভিনবত্ব, বিশ্লেষণে নবীনতা না৷ 
থাকলেও, তিণি গদ্যরী তিতে এই অভিনবত্ব এবং নবীনতা যেন চারিয়ে দিতে 
চান | তাই, “জীবনানন্দ দাশের মৃখ্য অবলম্বন অক্ষরবৃত্ত ছন্দ, কিন্তু ত। 
সত্তেও, অন্যান্য ছন্দে যে তিনি কবিতা রচনা করেন নি তা নয় ।+- 
এই অতি সরল বক্তব্য বিষয়কে মনন সৈয়দ উপস্থিত করেন এই ভাষায় 
ও ভঙ্গিতে £ মুখ্য অবলম্বন তাঁর, জীবনানন্দ দাশের, অক্ষরবৃত্ত ছন্দ ; তত্রাচ 
অপরাপর ছন্দেও যে তিনি কবিত। রচনা করেননি তা নয় | (৩ পৃঃ) | 
শুধ ইংরেজী-বাক্যবন্ধের অন্সরণ নয়, ইংরেজী শব্দের রূপান্তরের দিকেও 
তীর প্রবল-প্রবণতা | তাই তিনি “অর্থপূর্ণ না লিখে “অর্থগর্ভবতী, 
লেখেন, উজ্ভুলকে নিদ্ধিধাঁয় বানিরে নেন উজ্ভ্রলত্ত | বাঁক্যবন্ধের এই 
জটিলতা, শব্দগঠন ও ব্যবহারের এই ইংরেভিয়ানা নিঃসন্দেহে তার রচনার 
পাককে কিছুট। ক্লান্ত করে| কিন্তু ধের ন! হারিয়ে কেউ যদি তার গদ্য 
রচনার সুরে স্তরে অভ্যন্তরে প্রবেশ করেন তাহলে তিনি খু'জে পাবেন 
স্ষ্টিবনী গদ্যের অনপম উপহার £ 


জীবনানন্দে এই ভিতরটান, এই কল্পনার ব্যবহার রেল লাইনের 
মতো সমান্তরাল নয়---বরং এতোদিনকার মৃত্তিকাবদ্ধ রেল লাইন ছেড়ে 
তার কল্পনার পাগল ট্রেনগাড়ী অপরিচিত দেশে নেমে যায়, যেখানে 
এমনকি বাংলাদেশের নিসগ প্রকৃতির মধ্য থেকে অন্য এক স্বপ- 
স্বগ্গাভাস উকি মারে । 


---কিস্ত, তবও বলবো, মান্নান সৈয়দের গদ্যরীতি তার বক্ত্যকে 
সর্বক্ষেত্রে সাধারণ পাঠকের মনে গ্রাহ্য হতে দেয় না, তার চেতনায় 
সংক্রমিত করে না। এ নিঃসন্দেহে গদ্যের--বিশেষতঃ বক্তব্যপ্রণান গদ্যের 
প্রধান ক্রটি। গদ্য--তা' যতই শিল্পরচনা হোক না কেন, বিছু না বিছু 
বক্তব্য উপস্থিত করে। অতএব, এ-ভাতীয় গদ্যের রূপ পরল অথচ 
সৌন্দর্যম্ডিত হওয়াই প্রাথিত। 
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